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ELOGIO DE LADESMESURA

— VALERIA GONZALEZ
Secretaria de Patrimonio Cultural

Los 80, el rock en la calle es una muestra descomunal. Y como toda muestra, asi de saludablemente desmesurada, fue po-
sible por el esfuerzo mancomunado de muchas personas que pusieron su corazén y su compromiso para que una exposicion
de tan particulares caracteristicas fuera concretada. Por eso, y de todo corazén, mi agradecimiento a todas y todos quienes
hicieron posible esta enorme e intensa experiencia.

Desde que asumi la gestién de la Secretaria de Patrimonio Cultural, junto a la Direccién Nacional de Museos y a la
Direccién Nacional de Gestién Patrimonial, uno de los objetivos primordiales fue jerarquizar y volver a poner en el centro de
la escena al Museo Histérico Nacional.

En este sentido, la eleccién de Gabriel Di Meglio al frente de su direccién no fue casual, por varias razones.

En primer lugar, por la gestién que él habia llevado adelante en el Museo del Cabildo. En segundo lugar, porque, ade-
mas de sus sdlidos antecedentes como académico e investigador, es una persona muy comprometida en el rol social de la
divulgacidn, y eso es fundamental ala hora de pensar los modos de expandirlas fronteras hacia nuevos publicos, mas amplios
y mas diversos. Y, en tercer lugar, porque su trabajo nos ensefia que no existe una historia argentina, que la historia no es un
campo de verdades, sino uno lleno de disputas discursivas que se transforman a medida que se modifica nuestra realidad y
nuestro presente histérico.

Por eso resalto la importancia de esta muestra, que narra, desde la perspectiva de la cultura del rock, un momento clave
de nuestra historia: el pasaje entre la mds cruenta de las dictaduras y la recuperacién de la democracia.

El nombre de la exposicién es muy importante, porque hace referencia a una dimensién central de la experiencia de
los 80: “el rock en la calle”. Hablamos del fervor cultural en la recuperacién de lo que habia sido reprimido y de la ocupacién
del espacio publico como dmbito de lo colectivo en el sentido mis intenso del término: la politica en la calle, la celebracién,
la critica, la experimentacién y el baile. Porque ahi se cifran los 80, en la construccién de una cultura singular que traté de
articular [a herida postraumatica del terrorismo de Estado con el goce de haber recuperado la soberania sobre los cuerpos. Por
eso, lo mas interesante y representativo de aquellas expresiones jovenes no surgio en espacios institucionales, sino en sitios
imprevistos, en teatros, bares y discotecas underground.

En este recorrido museografico que la exhibicidn nos propone, es central el papel desempefiado por la fotografia, gran
protagonista de la escena rock. Las fotos, curadas con precisién amorosa por Aspix, fotdgrafo clave de esos afos, nos sumer-
gen en la estética de una década en la que atin la imagen fija reinaba.

Elrock, el pop, el metal, el reggae, el ska o el punk fueron musica, pero también una movida fuertemente visual, performa-
ticay poética. Hemos buscado que esta exposicién refleje también la naturaleza multidimensional de este fenémeno cultural
que, a partir de sus expresiones colectivas, impregné profundamente las vidas de toda una generacién.




NO TAN DISTINTOS

=— GABRIEL DI MEGLIO
Director del Museo Historico Nacional

Elrock de los 80 en el Museo Histdrico Nacional. A primera vista parece extrafio, pero no lo es, o al menos no tanto.

Esta exhibicién es parte de un proyecto de gestién: complementar la mirada histérica sobre el pasado argen-
tino que propone el museo en base a su maravillosa coleccién de objetos e imdgenes —centrada en el periodo prehis-
pénico, el colonial y, sobre todo, el siglo XIX~, con exposiciones temporarias que se ocupen de periodos y fenémenos
mas recientes de la historia nacional. En un museo muy marcado por la historia politica y militar nos parecid intere-
sante empezar por un tema de historia cultural de interés masivo (por supuesto, no exento de politica). Y elegimos
comenzar por el rock argentino en un periodo en el que fue muy importante.

Elrock de los 80 estd a la vez muy lejos y muy cerca. Lejos porque ya pasé un largo tiempo del periodo que toma
la muestra, una era analégica que parece a veces otro planeta por la cantidad de diferencias con nuestro tiempo. Pero
también es cercana porque entre quienes llegan a la exposicién hay personas que recorrieron aquella escena, o que
por lo menos escucharon la musica en ese momento, y reviven sus experiencias en el viaje al pasado que permite un
museo histdrico, al tiempo que hay visitantes que no habian nacido en los 80 pero son fans de distintos artistas de
esa época hoy ya mitica. Y asi la exhibicién cumple otro objetivo relevante: convocar a pablicos de distintas genera-
ciones, producir interacciones a partir de lo expuesto en torno a ese pasado comun, y atraer a personas que nunca
habian pisado el museo, que de paso pueden descubrir las otras muestras que este presenta. Afortunadamente la
respuesta a la exhibicién fue muy entusiasta y ese es el mayor premio al que un museo puede aspirar.

Unas pocas palabras acerca de cdmo se hizo Los 80. El rock en la calle. En la actualidad se dispone de una cantidad
significativa de libros, documentales y otras investigaciones sobre el rock de los 80, lo cual posibilitd la construccion de una
narrativa bien informada que sirviera al mismo tiempo de conmemoracién y de andlisis histérico. Elegimos el titulo luego
dever diversas entrevistas a protagonistas en el momento de la transicién de la dictadura a la democracia, en las que apare-
cia recurrentemente la referencia a que “empezamos a salir a la calle”; esa nueva vida colectiva fue un signo de los tiempos.
Nuestra intencién fue reflejar la intensidad, la desmesura, la creatividad, el ritmo febril de la movida roquera entre 1982y
1991, desde la etapa final de la tltima dictadura hasta los inicios del menemismo, pasando por el entusiasmo con la llegada
de la democracia y el giro desencantado por las peripecias politicas y econémicas de los afios siguientes. Musicalmente,
comenzamos en marzo de 1982 con la separacién de Sert Girdn, cuyo sonido es emblematico del periodo previo, y con
el estallido de la popularidad del rock en ese afio, para concluir una década més tarde con el recital de Soda Stereo en la
avenida 9 de Julio, en diciembre de 1991, que congregd a unas 250000 personas y sirve de simbolo de la masificacién
del género. Poco después llegarian la convertibilidad del peso y una serie de cambios técnicos, estéticos y en los medios de
comunicacién. La escena mutard y los 80 quedaran atras.

La muestra es realmente muy grande porque quisimos resaltar el estallido de energia posdictatorial, plasmado
en una diversidad de propuestas musicales y estéticas muy ricas, englobadas en el por entonces eldstico nombre de
“rock”. Hay un espectro amplio de propuestas que va de Gieco, Baglietto, Carballo y Los Twist a los Redondos, Don
Cornelio, Massacre Palestina y V8, pasando por los artistas mds consagrados y las bandas de culto solo recordadas
por sus fans. Todos estdn en la exhibicién, una verdadera multitud de bandas y solistas.

Procuramos reconstruir lo mds posible la escena de esos afios, principalmente la del hoy llamado AMBA, que
era la indiscutible sede central del movimiento, incluyendo tanto a Capital como al Gran Buenos Aires (y las bandas
platenses que eran parte del mismo circuito), También estd presente algo de lo que sucedia en el resto del pais con
las giras ylos festivales, y una mirada a lo que ocurria en Rosario y Cérdoba. Se incluy6 a un muy amplio grupo de artistas
que desarrollaron proyectos diferentes en simultaneo, tanto en lo que en la actualidad se llamaria la escena mainstream
como en la under, término si usado en la época. En un panorama con gran preponderancia de los varones buscamos
resaltar a lo largo del recorrido la destacada presencia en la movida de las artistas, periodistas, vestuaristas, dise-
fadoras y fotdgrafas. Pero también intentamos recuperar el mundo del rock mas alld de quienes hacian la misica,
crucial para entender el periodo. De aqui que la muestra se ocupe de los espacios donde se hacian los recitales, del
teatro alternativo que compartia la noche subterrdnea con el rock, de la técnica de audio y sonido que se utilizaba, de
la consolidacién de una industria, del ascenso de la prensa especializada en gréfica, radio y TV, de la relacién del rock
con la politica partidaria y los gobiernos, de la pervivencia de pricticas represivas. El final estd dedicado al pablico,
actor fundamental.

Con excepcién de un casco de un soldado que combati6 en Malvinas y una urna usada en las elecciones de 1983,
el museo no posee nada de lo que se ve. Se trata de una exhibicién montada en base a préstamos de instrumentos,
vestuario, equipos, afiches, volantes, discos, disefios originales, letras manuscritas, skates, revistas, fanzines y otras
cosas, que provinieron de multiples artistas, coleccionistas, periodistas, managers, plomos, duefios de locales, fans
y otros. La cantidad y calidad de lo que hay sobre cada banda o solista dependié de lo que fue apareciendo prestado
en esas biisquedas intensas de patrimonio. Otro pilar de la muestra es la presencia de la obra de los y las principales
fotégrafos/as especializados/as de la época, con fotos muy conocidas y otras que no lo son. Y para completar el pano-
rama se consiguié muy buen material audiovisual, incluso con fragmentos inéditos, que se proyecté en televisores 'y
en un microcine armado para la ocasién.

Para que esto fuera una realidad hubo un aporte clave de la Secretaria de Patrimonio y de la Direccidén Nacio-
nal de Museos, en interés, recursos y participacion activa. Y para llevar todo adelante se requirié un enorme esfuerzo
colectivo. La produccién, la curaduria, la investigacidn, el disefio museogréfico, la restauracion y puesta en valor del
patrimonio, el montaje, la difusién, fueron todas tareas muy demandantes por la complejidad de la propuesta y el
tamaifio de la exhibicién. Sin la dedicacién, el compromiso y el profesionalismo del personal del Museo Histérico
Nacional, y de quienes se sumaron para esta tarea con distintas especialidades, no hubiera sido posible. Solo gracias
a ese titanico trabajo en equipo la muestra se logrd. Y fue rock.
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EL Rock I

1982

MARZO

Movilizacion de la CGT

a Plaza de Mayo y otras
plazas centrales del pais.

— Ik ——
MULTITUDINARIA MA
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VUELVEN
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TS | el guazi | 1AURSS
JULIO

Asume la presidencia el
general de division

Reynaldo Bignone

MARZO
La pelicula La historia oficial
gana el Oscar

ABRIL
Explota la central nuclear
de Chernobyl en la URSS

EN LA CALLE B 1981

Represion y heridos Con ) ——

& ; AGOSTO/SEPTIEMBRE JUNIO
|_|' N EA DE-HEMPO DICIEMBRE ABRIL Derogacion de las normas Argentina gana el campeonato
Asume la presidencia de Desembarco argentino que prohibian la actividad mundial de futbol en México
—Elrock-de-los-afios 80 Argentina el teniente general en las Islas Malvinas politica partidaria
se desarrollé en un pais—— Leopoldo Fortunato Galtieri OCTUBRE
muy agitado. Masiva marcha en Buenos Aires JUNIO DICIEMBRE Sexto paro general de la CGT

Estos fueron los principales de la Multipartidaria, que Rendicion argentina en las Masivo paro de las dos

~_acontecimientos.de.esos...___ relne alos principales islas. Termina la Guerrade  CGT con apoyo de la

anos vertiginosos. partidos politicos del pais Malvinas Multipartidaria

DICIEMBRE
Ley de Punto Final

100000

= ! JUNIO MARZO ABRIL A DICIEMBRE
;T = Restitucion del derecho Lanzamiento del Plan Juicio a las Juntas Militares
Tz de huelga Alimentario Nacional
—_— —— JUNIO
OCTUBRE AGOSTO Lanzamiento del Plan Austral
e —— Se levanta el estado de sitio Primera huelga general Nueva moneda en Argentina

Elecciones presidenciales contra medidas de Alfonsin

Triunfa el radical Ricardo : T ‘PI

T Alfonsin SEPTIEMBRE E AL
i La CONADEP entrega giﬁaﬁ {)
5 DICIEMBRE su informe “Nunca Mas” B e

Alfonsin asume la presidencia
NOVIEMBRE
Plebiscito por el canal de
Beagle y firma del acuerdo
con Chile
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1987

ABRIL

Primer levantamiento
carapintada (“Semana Santa”)
Visita del Papa Juan Pablo Il a
la Argentina

JUNIO
Ley de Divorcio
Ley de Obediencia Debida

1988
ENERO
Segundo levantamiento
carapintada (Monte Caseros)

AGOSTO
Lanzamiento del plan
economico llamado
Plan Primavera

SEPTIEMBRE

Paro general de la CGT contra
el Plan Primavera. Movilizacion
con heridos y saqueos

DICIEMBRE
Tercer levantamiento
carapintada (Villa Martelli)

1989

ENERO

“Copamiento” del cuartel

de La Tablada por parte

de militantes del Movimiento
Todos por la Patria (MTP)

ABRIL/JULIO Hiperinflacion y
saqueos en todo el pais

MAYO

Elecciones presidenciales
Triunfa el justicialista
Carlos Menem

JULIO
Menem asume la presidencia
por adelantado

1990

SEPTIEMBRE

Asesinato de Maria Soledad
Morales en Catamarca
Argentina se integra a una
coalicion internacional liderada
por EEUU y envia buques

al Golfo Pérsico

OCTUBRE Y DICIEMBRE
Nuevos indultos

DICIEMBRE
Cuarto y ultimo
levantamiento carapintada

AGOSTO

Ley de Reforma del Estado,
que autoriza privatizaciones
de empresas publicas

AGOSTO/OCTUBRE
Menem decreta una primera
serie de indultos

NOVIEMBRE
Caida del Muro de Berlin
Conmocién mundial

DICIEMBRE
Pico hiperinflacionario

iSocorro: el
dolur a 56!

Rnung g eliminado
sobre el final

1991

MARZO

Ley de Convertibilidad
Creacion del Mercosur

JUNIO

Creacion de la provincia

de Tierra del Fuego, Antartida e
Islas del Atlantico Sur

AGOSTO Y OCTUBRE
Acuerdos limitrofes con Chile

SEPTIEMBRE

Argentina se retira

del Movimiento de Paises
No Alineados



Cuando empezo la década del 80,

el rock argentino tenia ya una rica trayectoria. Pero a partir de 1982, en el
tramo final de la-dictadura militar;-el rock gana la calle y se volvié masivo.
Renovo su sonido y su estética, con diversas propuestas-simultaneas.
La musica fue memorable, tanto que se sigue escuchando,
y-ne-selo-enArgentina.

Este catalogo reconstruye los caminos del rock entre 1982 y 1991. Una
década de intensidad cultural para una sociedad que descubria la de-
mocracia, lidiaba con la herencia de la dictadura, y sufria una larga crisis
economica.

El recorrido narra el despegue de los anos 82-83 y la expansion posterior.
Presenta a las bandas y solistas que ocuparon el-centro de la escena, y a
quienes se destacaron en el under. Se ocupa de los lugares del rock, de
la técnica, la industria, 1a prensa-y-el-publico;-entre otros temas.

La seleccion de fotografias incluye a las y los principales profesionales de
la época. También se exhiben instrumentos, vestimentas, letras manuscri-
tas, afiches callejeros, volantes, discos, disenos, dibujos, videos, revistas

y fanzines, prestados por artistas, periodistas, coleccionistas y otros acto-
res de la “movida”.

Sean bienvenidos y bienvenidas aeste viaje
por la historia del rock argentino.
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LA BANDA DE SONIDO
DE LOS NUEVOS TIEMPOS

A fines de 1981, el movimiento rock argentino estd atrapado en los dilemas del tiempo
histérico que vive el pais. La larga dictadura militar, su censura y sus prohibiciones han
dificultado mucho el didlogo estético con otras partes del mundo. En la Argentina de los
generales hay que esperar a que alguien viaje al extranjero (o vuelva del exilio) para estar al tanto
delas novedades en el plano musical. Sin embargo, la politica cambiaria del gobierno militar, con
su délar barato, permite que algunos sectores sociales viajen por Europa y los Estados Unidos.
Ello habilita nuevos consumos culturales. Una élite informada regresa con vinilos y singles de
grupos punk, new wave y pospunk. Es musica fundamentalmente anglosajona, pero también
de otros lugares; por ejemplo, de la Espafia posfranquista, que vive una fabulosa explosién
contracultural cuya reverberacién también llega a estas costas. La presencia de esos sonidos,
muy de a poco, despierta la curiosidad. De manera muy limitada, este combo de guitarras sucias,
voces electrénicas, colchones de sintetizadores o reggae jamaiquino crea su propio circuito
alternativo. A cuentagotas, se cuela en algtin programa de radio o en la nota traducida por alguna
de las pocas revistas interesadas en la musica.

Por esos tiempos, la difusién del rock en medios de comunicacién es pricticamente
nula. La industria estd reducida a la minima expresién y no ve alli un negocio; la figura del
productor musical y artistico es inexistente en la escena; muchos consideran atn el virtuosismo
instrumental como tinica vara para evaluar a un mdasico; y estd muy extendido en el puablico
el rechazo a cualquier sonido que no sea rock clasico, blues, rock pesado o misica sinfénica
y sus proyecciones folcléricas. Ademds, una construccién simbdlica muy esparcida en la atin
incipiente escena establece que el rock es musica antisistema y comprometida, ajena a intereses
comerciales, que se opone ala misica divertida y banal que baila el ptiblico “cheto” en la discoteca.

En marzo de 1982 Sert Giran, el principal grupo de rock argentino de los afios previos, despide
en Obras a su bajista, Pedro Aznar, que parte a Boston a perfeccionarse. El clima es de euforia. Nadie
imagina que esas dos noches se estd escribiendo el final de una banda en el pico de su popularidad y
reconocimiento. Visto en retrospectiva, el concierto marca también el fin de una época.

Un mes mds tarde estalla el conflicto bélico con Gran Bretafia por la soberania de las islas
Malvinas. Tras mas de setenta dias de guerra, la derrota militar demuele el escaso consenso con
el que la dictadura atin contaba y produce las condiciones para que la transicién a la democracia
comience su despliegue. Una grave crisis econdémica y social acompafia este periodo, que tiene

su punto culminante el 10 de diciembre de 1983, cuando Ratl Alfonsin asume la presidencia dela
nacién tras su impactante triunfo en las elecciones presidenciales de ese afio.

Estos hechos son el telén de fondo sobre el que se pone en marcha un cambio profundo
y vital en el rock argentino. La efimera prohibicién de difundir mdsica en inglés en los medios
durante la guerra habia dado un primer impulso a una movida que se etiqueta como “rock
nacional”. Las compafifas discograficas graban a medio centenar de nuevos artistas. Los
programadores de radio y televisién “descubren” que ese sonido gusta, y comienza un imparable
desfile de musicos por emisoras y canales. La venta de discos se dispara. En esos dos afios, mis
de un mill6n de espectadores asisten a los conciertos que cada fin de semana llenan estadios,
festivales o un nuevo circuito de pubs, discotecas y cafés-concerts.

No todos encajan en la definicién de lo que hoy se consideraria “rock”, porque el término
demuestra ser muy elastico. Al reducido grupo de artistas histéricos (Pappo, Luis Alberto
Spinetta, Miguel Cantilo, David Lebén, Radl Porchetto y Litto Nebbia, entre otros) se incorporan
novedades (Celeste Carballo, La Torre, Orion’s); vuelven del exilio cantautores prohibidos por las
listas negras de la dictadura (Piero, Marilina Ross); se popularizan representantes de la cancién
urbana con propuestas que fusionan el rock con la balada (Sandra Mihanovich, Alejandro
Lerner), el tango, la murga (Rubén Rada), el folk (Dtio Fantasia) o el jazz. Ademads, en todo el pais
se consagra una figura salida de la Nueva Trova Rosarina: Juan Carlos Baglietto.

Laotranovedad que traela época esla afirmacién de una potente estética pop, una sonoridad
nueva que precisamente celebra el movimiento del cuerpo y la diversién. Tras afios de oscuridad
y muerte, muchos jévenes consideran que ha llegado la hora de bailar. Los Abuelos de la Nada,
Virus o Los Twist encarnan estos sonidos de la nueva ola que ripidamente emergen del under, un
circuito que incluye musica, performance, teatro, clown y poesia. En ese laboratorio de ideas y
artistas, los presupuestos sobre el “deber ser” del profesionalismo musical estdn en crisis. La pose
desafiante de Los Violadores o Sumo denuncia las aspiraciones de prestigio de la industria del
espectaculo. Ni frases amables ni melodias pegadizas. Un carnaval de ruido que acaba siendo una
puesta en escena de todo aquello a lo que renuncian.

En este magma efusivo y dindmico, sin embargo, una figura sobresale frente a las demas:
Charly Garcia. Con un pie en el pasado y una gran sensibilidad para mirar el presente, es el
gran protagonista del momento. Su disco Clics modernos, lanzado a fines de 1983, define, en gran
medida, el sonido de lo que vendra.

Loqueen1981eraquietudydificultad, en 1983 esvértigoy ascenso. Mas temprano que tarde,
se conformard una compleja estructura que incluye a compafias discograficas, corporaciones,
productores, sponsors, multinacionales y medios que dardn soporte a una escena que encuentra
una masividad casi inmediata en una sociedad que trata de volver a vivir en libertad, tras la
tragedia de los afios de noche y niebla.
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Festival Pan Caliente, enero de 1982
Fotografia de Alfi Baldo

¢QUE MAS QUIEREN?

— MARTIN RODRIGUEZ

En dos peliculas muy paradigmaticas del cine ar-
gentino de la transicién democrética (La amiga y La
noche de los ldpices) hay, entre sus lugares comunes,
dos escenas casi de arrastre decoradas con cancio-
nes clasicas del rock nacional: “Muchacha ojos de
papel” y “Rasgufia las piedras”. La primera, en un
cldsico fogdn de la playa, es cantada y rasgueada
por el militante que luego serd desaparecido; la
segunda, dentro de las celdas de un centro de de-
tencidn, es entonada por los jévenes prisioneros.
La presencia de esas canciones podria mostrar la
madera primaria del fogén: el rock estaba antes y
después de la militancia, pero no en la militancia.
Estaba, en tal caso, en el origen de esa sensibilidad
libre. ;Las canciones que silba el prisionero para
volver a su buhardilla? ;La edad de la inocencia para
regresar a la carne trémula de la que fue la carne de
iy ’ cafién de esa generacién?

De las palabras que originan el mito del rock
argentino, quizas la mas importante sea naufragio
(Los Naufragos, “La balsa”). Las canciones pisaban
el agua, se hundian en ella, traian el inicio, el bautismo, el alba. Porque el agua (ademads, tam-
bién) es un tema de las canciones. Vox Deli, en su bellisima “Moisés”, arranca al pie de la letra:
“Nifio que flotas en las aguas”. El agua nombra la sed. Color Humano graba en su primer disco
(1972), y con la voz inmortal de la bella Gabriela: “Padre sol, madre sal”. Las aguas bajan tur-
bias, el Jordan, y el rock alumbra su nacimiento remoto: ocurre entre jévenes que comparten
la misma sociologia generacional, pares de los que se fueron al monte, a la proletarizacién, a la
guerra de guerrillas. Almendra o Manal se fundan en los mismos afios que Montoneros y el ERP.
Pero el rock es el hermano menor del militante. Salido de la misma “casa del sol naciente” de la
generacion, parecié hacerse, justamente, sobre la base de lo que la militancia desechaba, y ahi
apunta un gesto de disidencia: la sexualidad, la droga, el terror, la fuga al campo, los placeres,
la vida en comunidad, no luchar contra su clase —mds bien huir de ella—, y el conocimiento in-

Martin Rodriguez Escritor y cronista politico, editor y fundador de Revista Panamd. Public el libro de ensayos Orden y progresismo (2014) y, junto
con Pablo Touzon, La grieta desnuda (2019). En 2003 recibid el primer premio del Fondo Nacional de las Artes por el libro de poesia Lampiiio (Edi-

torial Siesta, 2004).

terior. Miraba con extrafiamiento la violencia que la militancia naturalizé. Como en “Porque hoy
naci”, de Manal, el joven que es partero de si mismo, el “The End” del Rio de la Plata, parece decir:
“Mami, pap3, entro a su cuarto con el hacha, pero ya estdn muertos”. El Bols6n para unos, el monte
tucumano para otros. Escuchemos el “Blues del terror azul” que grabé Claudio Gabis con La Pesada
en 1974: “Cudnto hace que no salgo ni siquiera a caminar / que no veo a mis amigos en un bar para
tomar”; asi arranca, y la cadencia es lenta como el paso de hormiga de un patrullero; la cancién grita
(grita Alejandro Medina) la balada del prisionero ante un terror azul nombrado a secas, desnudo.
Si el folclore de playdn universitario canté al coraje de los que iban al muere, el rock de garaje canté
el miedo de los que no quieren morir. El blues de Gabis dialoga con las “Confesiones de invierno”
de Garcia. “Las heridas son del oficial”, canta un suave Charly después de que “la fianza la pagd un
amigo”. El publico, cada vez que suena en vivo, aplaude ahi, ahi, en la herida. El rock no pone la otra
mejilla: pone la otra cancién.

Y si el agua es el tema: de aquella balsa mitica de ese naufragio, de la caminata infinita
de La Cueva a La Perla (las dos caras de la avenida Pueyrredén), de las noches en la comisaria,
saltamos a los gomones del crucero General Belgrano de 1982. Eljoven soldado en la noche helada.
Elrock anticipd una tragedia. La caida al mar de la Argentina. Y aquello que empez6 como pie de
pagina de los 70, ese titubeo que ponia en escena el dolor, la fragilidad del hermano menor del
militante, pero que después, de golpe, se vuelve el hermano mayor de la democracia. Su reperto-
rio de critica, burla, libertad, sobrevivencia y paranoia (el temario de Serd Girdn) en el repliegue
de “los afios de plomo” se hace politico. Asi lo pensé Sergio Pujol. Frente al folclore militante
que estaba exiliado y censurado, frente a una “cancién testimonial” que sufria “metamorfosis
bastante desagradables” (Pujol se refiere dcidamente a la vuelta de Piero a la Argentina con su
propuesta new age de “Manso y tranquilo”), de pronto “el rock podia permitirse un repertorio
parcialmente marcado por la critica politica”. Dice Pujol, tras nombrar varias canciones del pe-
riodo 76-83, como “Cancién de Alicia en el pais”, “La cultura es la sonrisa” o “Mirta, de regreso”:

En otro momento de la historia argentina, estos temas no hubieran sido considera-
dos politicos. Pero a partir de 1976, el término adquirié una mayor sutileza semanti-
ca; la suspicacia campeaba por todos lados: en la escucha del censor, pero también en
la del pablico. Y en esa carrera de suspicacias, la escucha del pablico —al menos, del
publico roquero— parecia correr unos metros delante de la del censor.!

De Firmenich a Charly Garcia. De aquel rock invitado a malogrados festivales del triunfo
(como en el 73) al rock que ahora invita él. En la retirada politica de la derrota del 76, el rock da su
paso al frente quedandose en el mismo lugar.

La grasa de las capitales, el segundo disco de Sert Girdn, se publica en agosto de 1979. Pre-
sidia la Argentina Videla. La tapa burla un estado de cosas. Un estado de la sociedad. La palabra
grasa no es gratuita. A los ojos de los misicos, la dictadura construia una sociedad grasa: consu-
mo, espectaculo, revistas, chimentos. Garcia v compafiia no temian que en esa critica se filtrara

! Pujor, Sergio, “El rock en la encrucijada. Apuntes para una historia cultural de Malvinas”, en Pujol, Sergio (coord.),
Composicion libre. La creacién musical argentina en democracia, La Plata, Edulp, 2015,




su tic elitista. Al revés: venian a instalarlo. Pero también el disco organizaba su poética alrededor
de la palabra paranoia (“Despertar asi es como herirse con la propia destruccién”) y comenzaba a
incluir, de modo cada vez mas directo, un clasico: la critica a la politica econémica. El garaje de
Joe: la economia de Martinez de Hoz. Algo que se permitia desde el diario Clarin hasta Conviccién,
el diario del almirante Massera. El “permitido” de la censura: aceptar la discusién de su gestién
econdmica, porque era la fisura y el niicleo de la interna del Proceso. De lo que no se podia hablar
era de “lo que viste en los jardines”, la represién, es decir, de aquello que construia las condi-
ciones para esa politica econdmica. La grasa de las capitales enarbolé en 1979 las postales de una
nueva juventud pacificada a palosy arrojada a los brazos del mercado. El disco es un documento
contra la “civilizacién” insertada con férceps cuando la dictadura comienza a esbozar la vida que
imagina para la sociedad argentina: de casa al mercado y del mercado a casa. Tras la derrota de
quienes quisieron hacer la revolucién, proponer una vida al sol del consumo, con fardndula, di-
versién e importacién de chucherias electrénicas. Un par de discos después (Peperina, 1981), Sertt
Giran cant6 “José Mercado”, y ya era el fin de la metéfora.

Del “Blues del terror azul” al “Blues de la libertad” de los Redondos (compuesto en la prima-
vera democratica, aunque publicado diez anos después). “La libertad es fiebre”, canta un Indio
demasiado directo para su habitual lirica mas elusiva. “Ha visto tanto hermano muerto”. 1982: la
Argentina tiene las dos caras de la Luna. El suefio patriético y el suefio democratico. Los presos
politicos ofreciéndose para el combate o, de minima, como donantes de sangre para los soldados
en Malvinas y, dias antes, la “marcha del millén de hombres” para que se vayan y no vuelvan mas
los militares. Esas dos caras estan pegadas en el transcurso de los dias: del 30 de marzo al 2 de abril.
Las dos plazas en la misma plaza. Los dos suefios en las mismas personas. Los obreros que “hacen
masa en la plaza como aquella vez” inventan una consigna: “Las Malvinas son de los trabajadores
y no de los torturadores”; las Madres traen la suya también: “Las Malvinas son argentinas, los
desaparecidos también”.

Un ano después, diciembre de 1983, en el Luna Park, Charly Garcia conversa con su puablico.
El pablico de rock, que habia llegado por el tdnel angosto a la desembocadura del nuevo tiempo,
como dirfa Charly, “entre lujurias y represién”, y casi diriamos, parafraseando a Gino Germani,
como “una masa en disponibilidad” que se abrigd en la contracultura. El rock que salia a flote
habia construido no exactamente una “resistencia”, sino las contrasefias de la distancia critica y
ladisidencia con el orden militar. La sociedad se habia vuelto en color y los militares quedaron en
blanco y negro. Ese disco de Charly, Clics modernos: esa tapa comentadisima, cuyo grafiti también
“linkea” el arte rupestre de la “resistencia final” en Buenos Aires (las siluetas pintadas de los desa-
parecidos); pero ese disco grabado en Nueva York, con la mencién a la “modernidad”, ya no con-
tiene la razén de fondo a la critica a un José Mercado que compra todo importado, sino al orden
que hacfa obligatoria esa economia. Porque Charly también quiere importar: modas, sonidos,
teclados. Democracia y mercado, y Garcia teatraliza sobre esas “transas”, frente a la melancolia
(de la que ya salid). El 83 no es otro 73, parece decir Charly. 83 es futuro. Y Charly lo dice con el
mérito imprescriptible de haber cantado las canciones en el momento en que las cosas ocurrian.

CONCIERTO A BENEFICIO DE COMUNIDADES RIONEGRINAS y SANTIAGUENAS

«“TODO HOMBRE ES TU HERMANO”

Cuando llega la democracia, la UCR pesca al vuelo, como nadie, aquella espuma de carna-
val: el Estado promueve la calle, el Estado produce recitales, el Estado es —antes que nada— una
secretarfa de la cultura gratuita, otra mano invisible.

Los 80 son ese afiche de la presentacién de Garcia en el Luna Park, en diciembre de 1983,
pero también la oferta del underground, las nuevas olas, los discursos de la democracia que se
dejan oir, las formas de hacer negocios en la nueva industria del rock y ese afiche del festival de
la Juventud Radical con la presencia de una mayoria de “estrellas de rock” de un 1988 disputado
con los peronistas. Entre afiches se construye el didlogo complejo de esa década.

El rock de los 70 no fue un perseguido politico, aunque se haya “exiliado”. Y fue un gran
crisol de poéticas. De hecho, cuatro de las mas potentes que organizan los 80 (Garcia, Spinetta,
Prodan y Solari) venian de la contracultura de los 70.

Le6n Gieco contd que se enterd en Europa del grado de represién en 1978, a pesar de que
se habia ido de un pais que lo prohibia. El Gieco biticora de las memorias correctas se construyd
después de 1983. El rock quizas solo reunié una sensibilidad subterranea que atravesé la época,
una memoria téxica, licida, y un arte por momentos furiosamente auténomo y por momentos
en sincronia con energias mds insurgentes. Entonces, sel rock “sabia”? Sabia cémo sobrevivir.
Fue el hermano menor del militante y el hermano mayor de la democracia. Existia, tocaba, baila-
ba, se iba, volvia, cantaba. En su circuito de recitales, comercios y lecturas, represent6 un “modo
de vivir” en el mientras tanto de la represién que desembocé en multitudes desde 1982.

Cerremos con Charly. Presenta entonces, en el Luna Park, su Clics modernos. Esta excitado,
vestido de blanco; su bigote bicolor es el “otro bigote” civil de la época. En el minuto 22 dice: “El
fatbol es como el rock pero peor. La gente se mata, cuchillos... Estamos en democracia. ;Qué es
lo que mas quieren? ;Qué mas quieren? No sé. ;Qué quieren? [Se lleva la mano a la oreja en gesto
de oir]. ;Ustedes saben qué quieren? Diganme si saben qué quieren”. La pregunta a él le rebota y
anosotros nos explota: ;Qué mas quieren?

Afiche de La Fuente en Obras, 1983

SABAFO 2_6 e NOEMBHE ias 21.30 hs. Préstamo de Ricardo Brun (Onfel)



Despedida de Seru Giran
Fotografia de Andy Cherniavsky, 1982

En marzo de 1982, Seru Giran, el princi-
pal grupo de rock argentino, despidio en
Obras a su bajista Pedro Aznar, que partia
a Boston a estudiar musica. El clima era
de euforia. Aunque nadie lo penso en ese
momento, fueron los ultimos recitales de
la banda que también integraban Charly
Garcia, David Lebon y Oscar Moro. Vista
retrospectivamente, su separacion es un
simbolo del fin de una época musical.




Litto Nebbia -

Abuelos
de la Nada

- ledn-Gieco - _F

Sextetn MIA
(] M_edina

Kejandro Lemer Forma e Vida.

Willy

y Destroye

Afiche del Festival Pan Caliente
Préstamo de Coco Romero

Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota
con las bailarinas
Fotografia de Alfi Baldo

El 2 de enero de 1982 se organizo un
festival en la cancha del Club Excursio-
nistas del Bajo Belgrano. El objetivo era
recaudar fondos para “sacar adelante” la
revista Pan Caliente. Jorge Pistocchi, su
editor, tenia numerosas amistades en el
ambiente roquero, y convoco a viejas 'y
nuevas figuras. Entre los primeros se des-
tacaba La Fuente, con su fusion entre el
rock y los ritmos latinoamericanos y letras
con contenido social. Entre las bandas
nuevas habia una platense a la que casi
nadie conocia en Buenos Aires: la troupe
ricotera de Patricio Rey, con su maestro
de ceremonias, sus bailarinas y su rocan-
rol. Cuando la coreografia erdtica de las
bailarinas desemboc6 en un desnudo, la
policia ordend detener el espectaculo por
amoral.

Los Abuelos de la Nada en el
Festival B.A. Rock, noviembre de 1982
Fotografia de Gabriel Rocca

Festival B.A. Rock, noviembre de 1982
Fotografia de Gabriel Rocca



Litto Nebbia en el Festival B.A. Rock, noviembre de 1982
Fotografia de Gabriel Rocca

Miguel Cantilo y Jorge Durietz, 1982
Fotografia de Gabriel Rocca

Pedro y Pablo fue un exitoso duo de folk rock formado a fines de
los sesenta por Cantilo y Durietz. Tras recurrentes problemas con
la censura estatal, se disolvio en 1975. La vuelta de Pedro y Pablo
a los escenarios se dilatd, porque estaban prohibidos. Se presen-
taron en 1982 como Cantilo-Durietz. Una generacion que crecio
escuchandolos en secreto estaba deseosa de corear sus cancio-
nes de protesta, con nuevos arreglos eléctricos. Sus conciertos en
Obras —ya como Pedro y Pablo— fueron la excusa para un disco
en vivo que alcanzo el doble platino en ventas.

Programa de recital de Piero en Atlanta, 1983
Coleccién José Luis “Paya” Sosa / “Exporockargentino”

Cantautor de gran sensibilidad social, debio exiliarse en 1976 tras
numerosos hostigamientos y prohibiciones. Regresé en 1981 con el
exitoso grupo Prema, con el que grabo dos discos. Muy respetado Anteojos de Piero
por el publico roquero, fue uno de los artistas centrales del Festival Préstamo de Piero
B.A. Rock. Estos son los anteojos que usoé en aquellos afnos.

Ledn Gieco y Luis Alberto Spinetta,
Festival de la Solidaridad Americana
Fotografias de Claudina Pugliese

El domingo 16 de mayo de 1982, en plena Guerra de Malvinas,
60 mil personas acudieron a las canchas del Club Obras Sanitarias
para ver un recital de las figuras consagradas del rock local.

El objetivo era rogar por la paz, agradecer el apoyo de los paises
americanos y recibir donaciones para los combatientes. La lluvia y
los temas interpretados contribuyeron al clima emocional del
concierto. Se transmitié en directo por dos radios y un canal de
TV. La gran cobertura de prensa del festival puede pensarse
como el comienzo de la masividad del “rock nacional”.

Guitarra Ovation
Préstamo de Ledn Gieco

En febrero de 1982, bajo un operativo de seguridad enorme
Buenos Aires se empapeld con afiches anunciando la vuelta a los
escenarios argentinos de Mercedes Sosa. Regresaba cuando
todavia estaban los militares; los mismos que habian colocado
bombas en los teatros donde cantaba y la habian metido presa
antes de que se exiliara en Europa. El publico llend 13 veces

la sala del Teatro Opera y la estrella de la cancién folklérica fue
acompanada por grandes invitados. En un momento cumbre del
show, Ledn Gieco unid su voz a la de Mercedes para cantar
“Solo le pido a Dios”, acompanado de esta guitarra.

37



Manuscrito original de “De tu alma”, de Luis Alberto Spinetta
Archivo familia Spinetta

El cambio de época y de clima cultural que trajo el final de la dic-
tadura encontrd a Spinetta en un momento bisagra. Considerado
un “précer” por el publico y la prensa, se corrié un poco del primer
plano que ocupaba desde hacia afios. Kamikaze (1982) fue un
ejercicio acustico de enorme belleza que incluyé la cancion “Que-
dandote o yéndote”. Originalmente titulada “De tu alma”, debid

registrarse con un nuevo nombre por existir ya un registro anterior.
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Guitarra Travis Bean TB-1000
Archivo de Gustavo Boulay

Pertenecio a Luis Alberto Spinetta y también fue utilizada por
David Lebon en conciertos de Seru Giran.
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Programa del concierto del disco debut de Baglietto
en el Estadio Obras, 1982

Archivo de Victor Pintos

Volante de Juan Carlos Baglietto en Avellaneda, 1982
Coleccion Alfonso “Ponchi” Fernidndez

Revista Expreso Imaginario n.° 71, junio de 1982
Coleccién José Luis “Paya” Sosa / “Exporockargentino”

Baglietto demostroé ser varias cosas a la vez: una estrella
Cuyo ascenso parecia no tener limites; un cantante con
una voz Unica; un artista de magnetismo casi mistico,
reforzado por ese aspecto de Cristo popular. Cuando a
fines de 1981 grabo su primer disco era un desconocido.
Un afo mas tarde presento en vivo el segundo ante una
multitud que lo idolatraba. En el medio, 300 recitales por

todo el pais y canciones oscuras que se escuchaban hasta

el cansancio. Porque Baglietto testimoniaba los “tiempos
dificiles” que vivian Argentina y su gente. Su triunfo fue
también el de los musicos y letristas de la Trova Rosarina
(Silvina Garre, Fito Paez (tan desconocido que en la
publicidad aparece como “Tito"), Rubén Goldin, Jorge
Fandermole, Lalo De los Santos, Adrian Abonizio).

ENTRADAS_EN VENTA:
ESTADIO OBRAS: -Libertador 7395

(OBRAS SANITARIAS: Paraguay 2060

EMI: Mendoza 1660

LP 8041
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SANDRA MIHANOVICH

Programa de Sandra Mihanovich en el teatro Opera, 1983

Coleccién Ricardo Watson
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Programa de Alejandro Lerner en Obras, 1983
40 Coleccién Ricardo Watson

Botas de Sandra Mihanovich
Préstamo de Sandra Mihanovich

La carrera de Sandra Mihanovich despegé a me-
diados de los 70. En 1982 grabo su segundo disco,
un éxito de ventas catapultado por tres hits: “Puerto
Pollensa” (de Marilina Ross), “Es la vida que me
alcanza” (de Celeste Carballo) y “Mil veces lloro”
(de Alejandro Lerner). En octubre de ese afno se
consagro al ser la primera mujer en llenar dos ve-
ces la misma noche el estadio Obras. En 1983 us6
estas botas cuando presentdé Hagamos el amor en
el Opera, “su” teatro desde entonces.

Revista Expreso Imaginario n.° 78, enero de 1983
Coleccién Ricardo Watson

Revista Pelo n.° 162, mayo de 1982
Coleccién Alfonso “Ponchi” Fernandez

Desde 1982 aumentaron las publicaciones especializadas
y el espacio dedicado a artistas y conciertos de rock en
los medios masivos, que abrieron debates. Habia coin-
cidencia en que el “rock nacional” era parte genuina de

la identidad argentina, mas alla de sus origenes interna-
cionales. Pero habia disidencias. En momentos en que
la sociedad cuestionaba su pasado reciente, no todo el
periodismo creia que el rock hubiera sido un baluarte de

resistencia contra la dictadura. Por otra parte, algunos
sostuvieron que el rock estaba perdiendo su ideologia
contracultural y su conexion con el arte para convertirse
en un “producto de consumo despiadado”, inclinado a

“modas extranjeras” como el heavy metal o el pop frivolo.

DMISENG GRAFICO: RUBEN VAZQUEZ-CARLOS LUVINI
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Programa de recital en Obras, 1983
Coleccién Ricardo Watson

En tan solo un afo, Celeste Carballo paso
de ser una habitué del circuito under de la
Capital a convertirse en una protagonista
principal de la escena rock. Su voz y su ca-
risma sedujeron a multitudes y Me vuelvo
cada dia mds loca (1982) fue disco de oro
antes de su lanzamiento. La prensay el
publico la adoraron, sus colegas la respe-
taban y las ventas la respaldaron. Pero no
faltaron los que se “sorprendian” y tildaban

de “sospechoso” semejante éxito femenino.

Mi voz renacerd (1983) la confirmé como
una compositora versatil y arriesgada, en
absoluto dispuesta a hacer concesiones.
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rock moderno

Programa de Virus en el Teatro Astral,
diciembre de 1981
Préstamo de Victor Pintos

Delgados, andréginos, con el pelo corto,
remeras ajustadas y pantalones de colores.
Virus era la imagen viva de la new wave;
Wadu Wadu (1981), su disco debut, la en-
carnacion del sonido moderno y Federico
Moura, su lider, un combo de sofisticacion,
elegancia y lucidez. La aparicion en la es-
cena portena de esta banda platense gene-
ré desconfianza y rechazo entre el publico
y los criticos. Hacian musica bailable con
letras irénicas, sus shows eran concebidos
para los oidos, pero también como un es-
Teatro pectaculo visual. Se los tildd, entonces, de
Asfral estetas frios y divertidos, para consumo de
un publico minoritario.

viernes 18

LA HESTA DEL
ROCK N ROLL

Afiche de Virus en Obras, 1983
Coleccién José Luis “Paya” Sosa /
“Exporockargentino”

OBRAS Jurio 8

i 4 {  VENTA EN:LIBERTADOR 7584
placa, Virus propuso un rock mas PARABUI 30601, ELFIRATA CHLLAD 1950

clasico, en el que predominan las
guitarras fuertes. La aceptacion fue
inmediata, y la mitad de las canciones
se convirtieron en hits. ad e N e Sl

En Agujero interior (1983), su tercera

Virus en 1983. De pie: Mario Serra, Enrique Muguetti, Ricardo Serra. Sentados: Marcelo Moura, Federico Moura, Julio Moura
otografia de erniavs
42 Fotografia de Andy Cherniavsky 43
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Los Violadores en Christopher, 1982
Fotografia de Claudina Pugliese

El germen del punk local se produjo entre los afios 1978 y 1981, cuando se forman los primeros grupos: Los Testiculos (luego Los

Violadores), Los Laxantes, Estado de Sitio, Alerta Roja, Muerte Civil y Los Baraja (estos ultimos en la ciudad de La Plata). Mientras
el punk inglés tuvo cierta impronta proletaria, en Buenos Aires el movimiento fue iniciado por jovenes de Zona Norte y barrios aco-

modados de la Capital que viajaban al exterior e “importaron” la musica y la estética. Las plazas de Belgrano fueron un punto para

los primeros encuentros.

Riff en Obras, 1982. Boff y Pappo
Fotografia de Luis Davagnino

A comienzos de los 80, Pappo y Michel Peyronel regresaron de
Inglaterra influenciados por el auge del rock pesado en ese pais.
Vestidos con cuero y tachas, mostrando una pose agresiva, com-
pusieron temas sobre chicas, autos y escenarios posapocalipticos.
Su nueva banda, Riff, alcanzd una gran popularidad.

ESTADlO G.E.lL.
PIRAN 450
(Ituzaingo)

Afiche de Riff en Ituzaingo, 1982
Coleccién José Luis “Paya” Sosa / “Exporockargentino”
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Afiche de Riff en Ferro, 1983
Coleccién José Luis “Paya” Sosa / “Exporockargentino”

Riff toca en el estadio de Ferro pocos dias después del regreso
de la democracia. Las cadenas a las que se alude son tanto las
de la dictadura como las de la violencia con la que se asociaba a
la banda. Una mujer desnuda no era algo comun de mostrar en la
dictadura, pero pronto empezaria un “destape”. La cosificacion de
la imagen femenina no provocaba en esos tiempos las reacciones
publicas que generaria en la actualidad.

Album debut de Purpura
Préstamo de Leonor Marchessi
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Sumo en La Cofradia, 1982
Fotografia de Claudina Pugliese

De izquierda a derecha: Luca Prodan, Alejandro Sokol (temporalmente a cargo de la bateria) y Diego Arnedo.

BASURA BLANCA .

Casete Corpifos en la madrugada (1983)
Préstamo de Ignacio Arnedo

Araiz de la guerra de Malvinas, la baterista Stephanie Nuttal deci-
did volver a Inglaterra. A la banda entraron Diego Arnedo y Roberto
Pettinato. Sumo era muy original: Luca cantaba en inglés, y su
sonido no tenia nada que ver con lo que se hacia en Argentina.
Una vez arreglaron una fecha y el duefo del local les pregunto qué
hacian; contestaron que rock y reggae, “‘como Bob Marley”. Alguien
escribio eso en un afiche donde parece que Marley es el telonero
de Sumo... La sensacion que provocaron en el circuito under los
impulso a grabar un casete de manera independiente: Corpifios en
la madrugada (1983), del cual se hicieron pocas copias. A fines de
ese ano Ricardo Mollo se incorporo a la banda.

Valija y pertenencias de Luca Prodan
Coleccién familia Prodan

Afines de 1980, Luca Prodan arribd al pais buscando nuevos
rumbos y huyendo de la adiccion a la heroina. Italiano, de 27 afos,
no hablaba espaniol. Viajaba con esta valija, en la que traia ropa y
musica (y una latita de pastillas en la que guardaba hachis). Aqui

lo esperaba su amigo Timmy McKern, compariero del exclusivo
colegio escocés donde ambos se educaron. Luca repartié sus dias
entre Hurlingham, donde vivian los McKern, y la estancia que po-
seian en los valles cordobeses. Conocié a German Daffunchioy a
Alejandro Sokol. Tocaban y escuchaban musica. Entre cabalgatas
y ginebra, Luca vislumbré un futuro. Regresoé a Londres, vendio su
departamento, comprd equipos e instrumentos y volvio a Argentina
con una baterista: Stephanie Nuttal. Se afeitd la cabeza y armé una
banda: Sumo.

Singles de Luca Prodan
Coleccién familia Prodan

En 1975, Luca Prodan consiguio un trabajo como encargado de la
seccion de singles en la nueva sucursal de Notting Hill Bridge de

la disqueria Virgin, en Londres. Como la difusion del punk, la new
wave Yy el pospunk se dio fundamentalmente en ese formato, Luca
£80z6 de una posicion privilegiada para interiorizarse en ese sonido
visceral de la segunda mitad de los afos 70. “Tomd” para si varios
discos, a causa de lo cual fue despedido. Viajo a la Argentina con
algunos de sus tesoros: singles de XTC, Gang of Four, Magazine,
The Residents, The Fall y el sonido experimental de Throbbing
Gristle. También una copia de difusion del himno punk “God Save
the Queen”, de Sex Pistols, en la que se ven anotaciones del propio
Luca. En una de ellas se burla del principe Carlos, quien habia sido
su companero de colegio.

Afiche de Sumo y Bob Marley
Coleccién familia Prodan
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Silbato de Miguel Abuelo
Préstamo de Ariel Visser

Este silbato con forma de cruz, de origen carioca, se volvid un ob-
jeto iconico al estar siempre pendiendo de su pecho en las presen-
taciones en vivo. En 1987 lo perdid en el fragor de una pelea de
madrugada entre musicos y parroquianos de un bar de Junin, tras
un show. Ariel Visser, fanatico de la banda, entré a trabajar tiempo
después en ese bar y se enteré de que un habitué conservaba el
silbato. No logré convencerlo de que se lo vendiera, pero al fin lo
recibié como pago por sus servicios como DJ en un casamiento.
Visser quiso devolverlo a la familia, pero no fue hasta 1997 que
logrd contactar a Gato Azul. El hijo de Miguel le dijo: “Quedatelo
vos. Si lo cuidaste hasta ahora, es tuyo”.

Los Abuelos de la Nada
Fotografia de Hilda Lizarazu

Los Abuelos de la Nada fueron una factoria creativa que reunié a dos generaciones en la busqueda de un sonido vital. Ese funky latino
y bailable —reggae incluido— llam¢ la atencion de Charly Garcia, quien les produjo el primer disco.

¢ teclados

Daniel Melingos  vientos

i

Miguel Abuelo

\\?h\

trasnoche del sabado 8 - 0.50h. y domingo

AUDITORIO BS. AS. florida 681

Afiche del primer recital de la banda en el Auditorio de Buenos Aires, 1981
Coleccién José Luis “Paya” Sosa / “Exporockargentino”

El rechazo inicial a Los Abuelos de la Nada se volvio creciente popularidad cuando un nuevo publico
adolescente los eligid de manera incondicional.
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Fabiana Cantilo e Isabel de Sebastian
durante una performance de Las Bay
Biscuits en un show de Los Redonditos

de Ricota en el Teatro Margarita Xirgu, 1982
Coleccién Maria Florencia Luna
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Vestido de Vivi Tellas

Préstamo de Vivi Tellas

Diseno de Graciela Salevich a partir de
un mantel de plavinil.

Las Bay Biscuits fue un proyecto teatral-musical formado por un colectivo femenino
activo entre 1980 y 1983. Integrado por Diana Nylon, Viviana Tellas, Fabiana Cantilo,
Isabel de Sebastian y Edith Kucher, realizaron espectaculos delirantes y parédicos,
insertados como sketches en conciertos de Horacio Fontova, Seru Giran o Patricio
Rey y sus Redonditos de Ricota. Como el lugar de la mujer en el rock estaba reservado
a la corista, la “toma” del escenario por un grupo de mujeres disfrazadas en plan
performatico era toda una provocacion para la época.

Las Bay Biscuits en un show de Gustavo Montesano, 1982 Afiche del espectaculo Juicio oral al Dr. Moreau

Fotografia de Claudina Pugliese Coleccién Gato Azul Bodgan Peralta

Los espectaculos del Ring Club, concebidos por Daniel Melingo
en 1981, fueron noches de musica, teatro y fiesta alternativa que
reunian a bohemios, dramaturgos y habitués del circuito cultural
de la calle Florida. El Ring Club fue parte de ese crisol de donde
surgieron bandas como Sueter, Los Abuelos de la Nada o Los
Twist. En el afiche de El juicio oral al Dr. Moreau se ve el dibujo de
un reloj despertador: llego la hora de despabilarse. Una ruptura Programa de la presentacion de Vasos y besos (1983)
estética estaba en marcha. Coleccién Ricardo Watson

Las canciones de su segunda placa, Vasos y besos (1983), fueron
cantadas en todo el pais en el momento en que llegaba la demo-
cracia. Este programa de la presentacion del disco en el estadio
Vélez Sarsfield fue autografiado ese dia por Calamaro, Bazterrica,
Melingo, Cachorro Lépez, y también por Baglietto y Gieco.

Album Diana Nylon
Préstamo de familia de Diana Nylon

Liderada por la cantante Diana Nylon y el guitarrista Rick Mor, Nylon consti-
tuye el eslabon perdido entre la frescura de la incipiente modernidad portefa
y una escena roquera que se ha quedado rezagada. Su album El ciudadano
(1983) paso desapercibido, a pesar de lo contundente de la imagen en la por-
tada y la actualidad de su sonido new wave. Sus letras cuestionaron la institu-
cion familiar y la represion a la sexualidad, pero también dieron cuenta de la
alienacion que dejaba como herencia la dictadura. El proyecto fue respaldado
por musicos invitados que estaban ascendiendo rapidamente al estrellato
(Andrés Calamaro, Daniel Melingo, Fabiana Cantilo y Daniel Melero).
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Contratapa de La dicha en movimiento
Coleccién Ricardo Watson

El debut de Los Twist es un coctel irresistible de rock, twist, ska,
reggae y funk, con reminiscencias de los afios 50. Las letras con-
servan el desprejuicio de la escena under, al punto de que “Pensé
que se trataba de cieguitos” es la mas literal referencia en una
cancion a la detencion y el secuestro de personas por parte de las
fuerzas de seguridad. Pero la “denuncia” deviene sketch comico, y
el tempo es un rock ligero apropiado para una pista de baile. Qui-
zas en eso radique su importancia: fue el disco perfecto para lidiar
por un momento con el terror que todavia estaba dando vueltas.
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Album debut de Los Helicopteros
Préstamo de Marcelo O'Reilly

Los Helicopteros irrumpieron con trajes y corbatas en el estallido
que siguio a la posguerra de 1982. Tocaban canciones alegres
que se oponian a la solemnidad imperante: musica “pep”.

El videoclip del gran hit “Radio Venus” fue el primero de su tipo
en la Argentina.

Saco de caceria vestido por Daniel Melingo
en la época del disco debut de Los Twist, 1983
Préstamo de Gonzo Palacios

Parche de la bateria de Los Twist
Préstamo de Daniel Melingo

Los futuros integrantes de Los Twist tocaban, cantaban, bailaban,
pintaban y organizaban encuentros en ese under portefio que

termind por conectarlos. Pasaron de los shows los domingos a la

tarde en el Parque Genovés a las noches delirantes del Cabaret Marabu
y los conciertos con Sumo en el Einstein. Alli los descubrié Charly Garcia,
quien los llevo al estudio un fin de semana. El resultado fue La dicha en
movimiento (1983), un manual del pop argentino.

Los Twist con Charly Garcia, 1983
Fotografia de Gabriel Rocca







Paginas anteriores:
Charly Garcia. Sesion de fotos para el album Yendo de la cama al living (1982)

Fotografia de José Luis Perotta. Coleccién Buenos Aires Museo
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Storyboard del videoclip “No me dejan salir”, del disco Clics Modernos

Archivo de Renata Schussheim

Programa de la presentacion de
Yendo de la cama al living, Ferro, 1982
Coleccién Renata Schussheim

Una fabulosa fotografia de Eduardo Marti,
con el apellido del musico y los logos de
dos marcas, ilustro el programa del mitico
concierto en el que Garcia comenzo su
carrera solista. Para costear los gastos de
produccion, Charly acepto el sponsoreo
de Fiorucci y su subsidiaria local, Lycra.
El patrocinio de la marca de jeans evito
que las entradas costaran una fortuna,
pero también desperto la ira y criticas de
los que consideraron que el musico habia
“transado” con el mundo corporativo.

Baliza utilizada en el recital de Charly Garcia en Ferro, diciembre de 1982
Coleccién Quaranta Luces

La presentacion de Yendo de la cama al living en Ferro, el ultimo domingo

de 1982, consagré a Charly como una superestrella del rock. Frente a 25 mil
personas —una multitud para la época— repaso canciones de Sui Generis, La
Maquina de Hacer Pajaros y Seru Giran, las bandas que cimentaron su nombre
durante la década previa, y también toco los temas nuevos. La artista Renata
Schussheim disend rascacielos expresionistas de 24 metros de altura al fondo
del escenario. Al final de “No bombardeen Buenos Aires” se dispararon fuegos
artificiales sobre esa ciudad de cartdn pintado, en medio de humo, sirenas y
efectos de luces generados por balizas. Jamas se habia visto tal despliegue en
un recital de rock local.
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Afiche de la presentacion de Clics modernos
en el Luna Park, 1983
Disefio y coleccién de Alfi Baldo

Vinilo Clics modernos (1983)
Coleccién Ricardo Watson

Charly Garcia en el Luna Park presentando Clics modernos (1983)
Fotografia de Gabriel Rocca == \

Diseno de etiqueta para album Clics modernos, [ Velador

con instrucciones para la imprenta Coleccién Quaranta Luces
Préstamo de Alfi Baldo
Para las presentaciones de Clics modernos, Charly se reservo
un momento a solas con su publico. En la inmensidad del Luna
Park logro el clima de intimidad adecuado apagando todas las

Durante su estadia neoyorquina de 1983, Charly grabo su
segundo disco solista. Los arreglos minimalistas, ritmos salidos

de una maquina (la Roland TR808) y un concepto de mezcla en
el que la voz y la percusion iban por delante de los instrumentos,
lo inclinaron hacia el pop moderno y bailable, Garcia —que era el
prototipo del rock de los 70— también cambid de look. Descoloco

luces del estadio y colocando encima de su piano un velador que
habia visto en casa de su iluminador, Quaranta. El “velador time”
demostro su capacidad de showman. Mientras conversaba con la
gente, interpreto tres hitos de su carrera: “Necesito”, “Rasguna las

a muchos y recibio criticas furiosas, pero los tiempos cambiaban e - piedras” y “Peperina”.
mmmmag&p m-mmmmn w_mnmuwm

udo dar ese giro. Al ser un musico ya consagrado, gozo de TEHASVAN® B TEMA ey
yp g y g g AMARLLO PLENG- LOS TEHASVAN 8 TENA DAMBLLO ’.mw,um?.u‘w

una inmunidad con la que otros no contaban. BT O IR CCRBNA . B 25 T -

i




LR g

?‘!‘ﬁ:m-ﬂwn W’.-u:-v T
43 S AR T e, el
f;-:h‘ ‘mﬂrh ‘H‘ #‘5&.... x,
yorr W ol R~

s o2 bR T« K
e ba Bl

Mientras grababa su disco en Nueva York, Garcia decidio
que el arte de tapa tenia que ser una foto suya en las calles
de la ciudad que lo tenia fascinado. Sali¢ a buscarla junto
al fotégrafo Uberto Sagramoso. Eligieron una toma debajo
de un graffiti que decia “Modern Clix". Sin saberlo, Garcia
se habia sentado debajo de una obra del artista canadiense
Richard Hambleton, que en ese periodo cubrié de sombras
negras muchas paredes del Lower East Side de Manhattan.
De alli su apodo “Shadowman”. Hambleton murié en 2017
sin enterarse de que una obra suya ilustra uno de los discos
iconicos del rock en castellano.

Shadowman en la esquina de
Walker St y Cortland Alley, Manhattan
Fotografia de Bo Eriksson (1984)




Fernando Garcia Vive y escribe en Buenos Aires. Es autor de Crimen y vanguardia: el caso Schoklender y el surgimiento del underground en Buenos Aires
(2017) y El Di Tella: Historia intima de un fendmeno cultural (2021), entre otros.
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EL SONIDO YLAFURIA

Mas conciertos, mas discos, mds giras, mas publico, mds espacio en los medios, mis
ventas. Artistas que en poco tiempo pasan del under al estrellato y canciones que se escuchan
en las calles de todo el pais y mds alld: entre 1984 y 1991 la escena musical no es una, sino varias
y simultineas, a lo largo de afios de frenesi y creatividad. Si hay una marca de la década, es la
extraordinaria convivencia de estéticas, tradiciones y apuestas artisticas que se van desplegando
bajo ese paraguas eldstico y contenedor que toma el nombre de “rock nacional”.

En los aflos posteriores a la apertura democratica, un grupo de artistas mantiene una
alta popularidad con propuestas que exploran los vinculos del rock con el folclore o la balada. Y
aunque recurren a instrumentos eléctricos y de percusién para proponer nuevas fusiones, en sus
letras todavia resuena la idea de “comunicar un mensaje” que habia marcado fuerte la cancién
delos 70. Transmiten ilusiones, rebeldias, frustraciones y compromisos de un momento signado
por la esperanza. Asi, artistas como Ledn Gieco, Juan Carlos Baglietto, Sandra Mihanovich,
Alejandro Lerner u Horacio Fontova logran llegar a una audiencia amplia y fiel.

Figuras destacadas de la década anterior, como David Lebén, Miguel Cantilo o Radl Porchetto,
estan activas en la escena, aunque dejan de ser el foco principal de atencién del publico y de la critica.
Algunos siguen con sus propuestas previas, otros buscan sonidos nuevos. Disfrutan de un éxito
comercial fluctuante, pero fuera del fenémeno de masas que caracteriza al “nuevo rock”.

Por otro lado, el pop rock bailable toma el centro de la escena, y la radio es la aliada que
impone los hits. Ahora en primer plano, estas bandas conservan de su origen under un perfil
marcadamente performdtico y teatral. Ademds, se apropian de maneras a veces oblicuas, y
otras muy directas y concretas, de los discursos de la diversidad sexual, muy incipientes en los
primeros afios de la democracia, pero que irdn ganando volumen conforme avance la década.
Sin lugar para la solemnidad en la actitud sobre el escenario, en las entrevistas y en las letras
irénicas, divertidas y absurdas, Los Abuelos de la Nada, Los Twist, Viuda e Hijas de Roque Enroll,
Suéter o Metrdpoli, entre otras, son las grandes novedades.

Una vez que se impone el sonido moderno, algunas bandas logran un enorme impacto en el
publico y ocupan el centro de la escena roquera local. Los temas de Soda Stereo, Miguel Mateos/
Zas, Virus, G.I.T. y Los Enanitos Verdes suenan en la radio y la televisién y miles de jévenes los
cantan en calles y plazas. Cuando alcanzan la cima de convocatoria y ventas en la Argentina,
la industria de exportacién se pone en marcha. Las companias multinacionales priorizan los
mercados latinoamericanos, y el desembarco de estas cinco bandas argentinas en el continente

tiene algo de “beatlemania” (de hecho, se habla de una “sodamania”). Las largas giras por el
exterior resultan extenuantes, pero implican grandes beneficios para los artistas y las agencias.

Sumo y Patricio Rey y Sus Redonditos de Ricota ascienden desde el under defendiendo una
postura alternativa y propuestas sonoras muy definidas. No se orientan al pop bailable, pero eso no
impide su maxima radiodifusion. Consideradas ya entonces bandas de culto, su importancia en la
escena roquera es central. Aunque sus seguidores los ven enfrentados a las que llaman “bandas
comerciales”, Sumo no tiene problemas con moverse dentro de los pardmetros industriales. Los
Redondos, por el contrario, hacen de la autogestion una ley, pero esa independencia no impide que se
vuelvan un fenémeno masivo.

Un grupo de solistas se distingue claramente entre las grandes figuras del rock de los 80. Charly
Garcia es un protagonista indiscutido del periodo, no solo como misico, sino también como productor.
Spinetta emprende su propioy original transito hacia la nueva modernidad. El resto es parte de esa camada
de artistas “nuevos” que se consagran gracias a su carisma y sus virtudes creativas. Entre discos miticos,
conciertos inolvidables, romances, hits memorables, excesos, tragedias y escindalos, cada movimiento de
Fito Paez, Celeste Carballo, Andrés Calamaro y Fabiana Cantilo esta en el centro de las miradas.

En la periferia de ese inmenso panorama de sonidos pop que comienzan a diversificarse, se
consolida una vital versién local del rock metalero. Riff, Thor, V8, La Torre y, mis adelante, JAF, Rata
Blanca, Hermética y Horcas conforman una escena con su propia lgica y su propio puablico.

Finalmente, en la segunda mitad de los 80, se inicia una “segunda ola” de bandas que se
consagran. El contexto es otro: apagados los fuegos de la primavera democratica, se impone un
clima de final de fiesta. Con una impronta pospunk y barrial al mismo tiempo, Don Cornelio y
la Zona es tal vez el mds claro exponente de esta estética de la desilusién. Asi y todo, y mis alld
de una economia nacional en derrumbe, de los planteos militares y la crisis de la experiencia
alfonsinista, el rock argentino sigue muy activoyla industria, ya consolidada, reclama novedades.
Promovidos por radios como la Rock & Pop, ascienden grupos que cultivan otros sonidos. El ska,
el reggae, el rockabilly, el blues, el rock clisico y la world music quiebran la hegemonia del pop.
Los Fabulosos Cadillacs, Casanovas, Pelvis, Los Pericos, La Zimbabwe Reggae Band, Memphis la
Blusera, Los Ratones Paranoicos, Los Guarros, Man Rayy La Portuaria confirman la vitalidad del
rock nacional, tras una acelerada trayectoria que los lleva desde el under portefio a la masividad.

El14 de diciembre de 1991, un evento es el simbolo de lo ocurrido durante la década previa: Soda
Stereo toca en la avenida 9 de Julio ante 250.000 personas, un récord de convocatoria que explicita al
mismo tiempo la consolidacién del rock argentino en la cultura popular y el cambio de época.

Con la economia transformada tras el Plan de Convertibilidad, los cambios técnicos y
estéticos, las nuevas modas y los medios internacionales que traen otras novedades, el rock de
los 80 empieza a cantar su despedida para ser reemplazado por lo nuevo.




CANTOS DE EXPERIENCIA

— LUIS SAGASTI

No hay una edad puntual en que pueda consignarse que hemos dejado de ser ciudadanos del
presente. Sabemos, si, que con la llegada de la pubertad se inicia una lenta e indetenible migracién
hacia el pasado y el futuro al mismo tiempo, como incémodas zonas de confort. De tanto en tanto,
y cada vez con menos asiduidad, saldremos de ellas de acuerdo con el ardor de nuestras emociones.

En la infancia el tiempo no sucede porque el cerebro se encarga de suprimir o poner en modo
de languida camara lenta todo aquello que distraiga nuestra atencién. Este exceso de experiencia
hace del tiempo la letra chica del contrato de nuestra existencia; por eso, para un nifio, el dia de ayery
el afio pasado se encuentran moldeados con la misma arcilla. Elhébito, a la vez que adormece percep-
ciones, despabila y pone en marcha ese lugar donde las horas anidaban agazapadas. El acopio de ex-
periencia hace que, por ejemplo, Paul McCartney afiore un ayer en que todos sus problemas parecian
muy lejanos y, en el mismo dlbum, John Lennon pida auxilio porque los dias felices de su juventud se
han esfumado. Conviene recordar que, cuando se editaron “Yesterday”y “Help”, sus autores contaban
con veintitrés y veinticuatro afios, respectivamente; se desprende, entonces, lo que por todos es bien
sabido: un afio beatle equivale mis o menos a unos diez afios en la vida de un escribano.

Acaso algo semejante ocurra con la historia de nuestro pais en el tltimo medio siglo. ;Cuantos
afios finlandeses equivalen a uno solo de la Argentina? Las experiencias acumuladas, tanto individual
como colectivamente, permiten resolver en términos de década lo que al fin y al cabo se desplegd en
mucho menos tiempo. Si acordamos con el Indio Solari, la del 60, por ejemplo, solo fueron tres putos
afios. Es verdad: no hay un momento especifico en que anotar su nacimiento, pero existe un acuerdo
general: entre 1965 y 1967 algo comenzd a gestarse; y, si bien no es acaso estrictamente fundacional, la
grabacién de “La balsa” constituye un hito insoslayable. Eso si, no cabe duda de que algo ha cambiado
en 1970, con la separacién de los tres grandes grupos del decenio: Los Gatos, Manal y Almendra. Es
dificil, si, rubricar como década lo acontecido en los 70 cuando se tiene a la dictadura como un claro
parteaguas. Por lo pronto, con la separacién de Sui Generis y el golpe de Estado, naturalmente, ese
segundo periodo del rock nacional —en que ya se advertian divisiones entre duros y blandos— llega-
ba a su fin. Los 80 aparecen de manera incierta entre 1982 y 1983 con la Guerra de Malvinas y el ocaso
de la dictadura civico-militar.

La caida del muro de Berlin, la llegada desembozada del neoliberalismo, el progresivo avance
de internet alumbran un nuevo tipo de sujeto social que encuentra en los habitos de consumo, mas
que en la ideologia politica, sus credenciales de identidad y pertenencia. En los 60y 70 las calles eran

Sueter en los fondos de Latex Neo Bar, 1985. De izquierda a derecha: Gustavo Donés, Jorge Minissale,
Alejandro De Silvestre, Claudio "Pato" Loza y Miguel Zavaleta.
Fotografia de Carlos Giustino/Aspix

ocupadas por grafitis dirigidos a toda la ciudadania; manifestaban con velocidad de haiku un progra-
ma politico: “Perdn vuelve”. En los 80 un céctel de humor, cinismo y critica politica, sin adhesiones
partidarias, se instalaba en el espacio ptiblico; no habia un destinatario especifico para el mensaje,
pero todos comprendian algo como “Ay, patria querida, dame un milico como el sargento Garcia”. Es
apartir de los 90 cuando la tribu de nuestra calle comienza a escribir las paredes, y alli vamos corrien-
do a verlas; el resto de los sujetos quedaban excluidos del mensaje: “Luca vive”. Deberfamos anotar
que hoy la atomizacidn es tal que en las calles se consignan firmas que son pura gestualidad, casi sin
lectores; la expresion urgente de un individuo al que no le interesa comunicar mucho.

En1980 Sert1 Girdn edita su tercer disco, Bicicleta. Alli, en “Mientras miro las nuevas olas”, Charly
sefala con ironfa que nada muy nuevo hay bajo el sol con esos hits que suenan en la radio. La cancién,
ademds, puede leerse como un prematuro ejercicio de nostalgia en alguien que, sin haber cumplido
los treinta afios, ya se considera parte del océano de la tradicién, sin sentirse por eso ningiin joven
de ayer. ;Cudles son las nuevas olas por las que Garcia dice ya haber surfeado? El punk y la new wave

Luis Sagasti Es escritor. Ha publicado las novelas Leyden Ltd., Una ofrenda musical, Maelstrom y Bellas Artes (mencidn de honor, Premio Nacional de
Literatura 2014), entre otras, y varios ensayos, entre los que se cuentan Por qué escuchamos a Led Zeppelin y Cybertlon. Sus textos han sido traducidos
alinglés, al francés y al portugués.




habian surgido en Inglaterra y Estados Unidos en 1976 y 1977. Cuando Charly compone la cancién, lo
poco que circulaba por esos dias —The Nack (casi una one-hit band), The Police, Ian Dury...— era ta-
chado de misica bailable (“‘bolichera”, solia insultarsela), una verdadera afrenta para quienes enten-
dian el rock casi como una suerte de musica abstracta —y algunos extensos pasajes instrumentales
por cierto lo eran— que por momentos parecia prescindir de los cuerpos. Por eso el rechazo inicial
del incluso moderado aggiornamento de algunas bandas (Pink Floyd y su “Another Brick in the Wall”,
Genesis y su coqueteo con el pop en ...And Then There Were Three, los siempre elasticos Queen y The
Game). Es que acaso el rock sinfdnico, otras corrientes progresivas y el jazz rock podrian entenderse
ala distancia como una suerte de resistencia perceptiva ante la medianfa y mediocridad cultural que
la dictadura (como toda dictadura) auspiciaba.

Mas alla de los gobiernos, la dindmica social y cultural de entonces era habitada por la lentitud
de los glaciares si se la compara con nuestro presente, y si a eso, ademds, sumamos un acceso restrin-
gido y acotado a ciertos bienes culturales —misica, peliculas en especial—, se entiende que un solo
de guitarra pudiese durar més de diez minutos, que Roger Waters comenzara a cantar en “Shine on
You Crazy Diamond” frisando los nueve o que el dlbum Thick as a Brick, de Jethro Tull, constara de un
tnico tema de mds de cuarenta minutos.

En diciembre de 1980 The Police llegaba a la Argentina. Se trataba de un trio cuyo guitarrista no
hacia solos, pero que era capaz de pegarle una patada a un policia que queria llevarse detenida a una
fan en medio del recital que el grupo ofrecia en Obras. Ese gesto no tardé en ser reconocido por un
colectivo que, al ignorar todo tipo de sutilezas timbricas, ritmicas y arménicas, tomaba la misica de
la banda como algo pasatistay complaciente. Por supuesto, alguien como Charly, futuro productor de
Los Abuelos de la Nada, Los Twist, Sueter, no las ignoraba en absoluto.

En el festival Prima Rock de 1981, bandas como Virus o Miguel Cantilo y Punch deben so-
portar la agresién de un publico que, al entender el rock como adusta resistencia, lanza al esce-
nario lo que mds a mano tiene. Si, la nueva ola trae diversién, amaneramiento, erotismo en un
pais que ha sido blanco de un disciplinamiento atroz pero que sabe muy bien lo que ha ocurrido
en la pista de baile. Sobre el tapete donde se han arrojado barajas como “Los dinosaurios”, “Pla-
teado sobre plateado” o “Resumen portefio”, los naipes que ahora juegan prefieren cantarle al
cuerpo eléctrico antes que al que fue electrificado. La nueva ola elige contagiar su optimismo
por la llegada de la democracia: “Ninguna bala parara este tren”, canta Miguel Abuelo en “No se
desesperen”. Virus (banda que, como Los Violadores, no asistid al festival por las islas Malvinas
y que, ala sazén, compuso “El banquete”) dice en “Mundo enano”: “Cantemos nuevas canciones / que
cuenten nuevas verdades / oigamos nuevas palabras / que acaben en un mismo compds”. Habra
también un lado yang en este tao que comienza a rodar, porque otra es la paleta de colores con
que bandas como los Redondos o Sumo pintarin su entorno.

También es cierto, deberia agregarse, que los dnimos estan dispuestos a interpretar todo
o casi todo en clave posdictadura. “Mil horas”, de Calamaro para Los Abuelos de la Nada, es leida
como las penas de un combatiente en las Malvinas. “Pensé que se trataba de cieguitos”, de Los
Twist, bien puede confundir una abusiva redada policial (valga la redundancia) con un secuestro

en los afios duros. Un presidiario que vuelve al hogar va-
yase a saber por qué delito también podria ser un preso
politico que recupera su libertad en “Mirta, de regreso”,
de Juan Carlos Baglietto, un misico al que se lo acomoda,
junto a otros, en una platea de eso que comienza a llamar-
se rock nacional: una suerte de peronismo sin lideres al
que es dificil encontrarle un denominador comdn més
alla del inconformismo y el tono urgente, atributos que se
consideran patrimonio de la juventud.

La portada del disco The Beatles es la exacta contra-
cara del Sgt. Pepper, el dlbum anterior del grupo. Del ba-
rroco al minimalismo extremo en un afio y seis meses. El
blanco antes del prisma alli, como el color de una banda
que ya no parece tal sino mdas bien un conjunto de solis-
tas. Blanco Newton como suma de géneros visitados y
también creados que dan la impresién de habilitar todas
las futuras lineas por donde se desarrollara el rock. Blan-
co Moby Dick el de una banda que nunca serd dinosaurio

y ala que no hay forma de darle alcance. Blanco Big Bang Disco La banda de los corazones solitarios del Sargento
porque asi imaginamos el “Habia una vez” de la astrono- Cipolatti (1987), compilacion de varios artistas

mia: una pequefia esfera que congrega todo lo posible, Préstamode Sergio Nacif Cabrera
recortada sobre un negro que nunca existié. Pero aqui,

entre nosotros, sobre el real fondo negro de la dictadura,

las pequefias luces blancas que con intermitencia sigilosa habian brillado durante los afios de
plomo son agrupadas por una imparable fuerza centrifuga que las hace estallar de una vez por
todasy para siempre; los militares sin arpones ya no pueden cazar ni acallar lo que nunca se pre-
ocuparon por entender. El rock se dispara, entonces, en tantas direcciones como experiencias
sean posibles. Punk, pospunk, reggae, rock moderno y alternativo, rock a secas, pop, folk rock,
hard, soft metal, heavy metal, thrash, ska, rockabilly, blues. La lista es incompleta y acaso caética,
como la de los animales del emperador chino que imaginé Borges.

Alguien dird que no hay nada muy nuevo bajo el sol. Probablemente.

Sucede que lo nuevo ahora es el sol mismo.

Y esta es su banda de sonido.

Y acaso no sea muy cierto eso de que nadie alli sabe muy bien lo que quiere, pero lo que es
seguro es que lo quieren ya. Como bien subrayaba la urgente artista Liliana Maresca: quieren la
tortay la porcién. Y las migas del mantel, también.

Mientras estuvieron, los 80 duraron para siempre, como las mafianas blancas de la infancia.




Maraca y pandereta
de Miguel Abuelo
Coleccién Gato Azul Bogdan Peralta
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Aerosoles de Miguel Abuelo
Coleccién Gato Azul Bogdan Peralta

El desprejuicio de Miguel Abuelo encon-
traba un sentido en las presentaciones en
vivo de la banda. Su presencia escénica,
la ambigliedad en el vestir, el dramatismo
de su magquillaje y el movimiento corporal
desafiaban los mandatos masculinos tra-
dicionales y reclamaban la misma libertad
que pedia en sus letras.

Los Abuelos de la Nada, Misiones, 1987.
Ultima gira de la banda
Fotografia de Carlos Giustino/Aspix

72 73

Volante de Los Abuelos de la Nada en el Luna Park, 1984
Coleccién Ricardo Watson

Volante de “Carnavales en Marabu”, 1984

Coleccién José Luis “Paya” Sosa / “Exporockargentino”

fuorescent
Haze Orang®



74

INT{ROISE

Rodricuez Ares

de Sueter

OLUCION

L DIVORCIO

Fotografia para el sobre interno del
album 20 caras bonitas 20 (1985),

Fotografia de Hilda Lizarazu

En el centro, en primer plano, el periodista
y locutor Tom Lupo.

Programa de un show

en Paladium, 1985

Coleccién José Luis “Paya” Sosa /
“Exporockargentino”

Sueter fue, para muchos,

una banda “divertida”, aunque

su pop fue sobre todo inteligente.
Canciones bailables pero que
tomaban posicion sobre temas
como el divorcio, el racismo o
las cuestiones de género,
tamizadas a la vez por un humor
filoso y desencantado.
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Pagina anterior:
Hilda Lizarazu, 1985
Fotografia de Andy Cherniavsky

La formacion de Los Twist en la época de La maquina del tiempo (1985)
Fotografia de Marcelo Zappoli

De izquierda a derecha: Hilda Lizarazu, Gonzo Palacios, Daniel Melingo, Cano, Pipo Cipolatti.

El humor y la incorreccion politica eran el filtro con el que Pipo Cipolatti y Daniel Melingo observaban la cultura popular.

EN . CINE: - L

ANTES QUE

Revista Billiken n.° 3490,
diciembre de 1986
Coleccién Claudia Ruffinatti

Mas de la mitad de las y los seguidores
de "las Viudas" tenian entre 6 y 15 afos.
La emergencia de ese nuevo publico
obligd a conciertos vespertinos.

R N E
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Afiche de recital de Viuda e Hijas en el Luna Park, 1986
Coleccién Claudia Ruffinatti

Unica banda de la época enteramente formada por muijeres, sus letras abordaron
problematicas de género, ausentes hasta ese momento en la poética del rock, pero
siempre con un gesto humoristico y desenfadado: la rotura de un taco, el amor por el
idolo pop, las horas frente al espejo, la depilacion, e incluso temas tabu para la época
como la masturbacion.

Accesorios de Claudia Ruffinatti
Préstamo Claudia Ruffinatti

Vestido de Claudia Sinesi
Préstamo de Marfa Laura Abbate/Coleccién privada de
Viuda e Hijas de Roque Enroll

La creatividad de “las Viudas” también se reflejo en su look.
Una vez que alcanzaron la cima de los rankings se confiaron
a la vestuarista Viviana Santamarina. La estética dark

y retrofuturista nunca se olvidé de “lo femenino”: tocados y
guantes calados convivieron con bijou, crinolinas tecnicolor
y texturas pop como la goma eva y el vinilo.

77
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Camisas de Celsa Mel Gowland e Isabel de Sebastian
Disefio de Rodolfo Azaro
Coleccién Isabel de Sebastidn

Tras 13 afos en Londres, el artista pop Rodolfo Azaro regresé a Buenos Aires y se
meti6 de lleno en el mundo del teatro y la escenografia. Su obra no se parecia a
nada de lo que se estaba haciendo en Argentina, e Isabel de Sebastian lo convocd
para que pintara unas camisas que usaban con Celsa en los shows de Metropoli.

Afiche de Metrépoli
Préstamo de Celsa Mel Gowland

El concepto new wave de la banda excedio lo
puramente musical y abarcé aspectos teatra-
les y visuales de vanguardia: vestuario, luces
y escenografias.

Ledn Gieco y Gustavo Santaolalla durante la gira De Ushuaia a La Quiaca, 1984

Fotografia de Alejandra Palacios

Este viaje por distintas provincias en una camioneta-estudio de grabacion que registro la
rigueza musical y polifénica del pais es, sin duda, una de las experiencias culturales mas

trascendentales de la historia argentina.

Volksstimmefest 88
DEIN FEST

|

- T

_;"Gu;enilomf n Salzburg.

' 10., 11. Juni
__Volksgm
I.EON'

Afiche del Volksstimmefest,
Salzburgo, 1988
Archivo de Victor Pintos

El “Festival de la voz del pueblo” es un
importantisimo encuentro folkldrico que

la prensa de izquierda celebra todos los
anos desde 1946. Ledn Gieco fue
invitado a participar en la edicion de 1988,
que tuvo lugar en Salzburgo.

Armonica Hohner Marine Band
Préstamo de Ledn Gieco

La libertad de presentarse en

solitario, acompanado por su

guitarra y su armonica, permitia a

Gieco actuar en teatros, tablados

de pueblos y festivales de todo

el pais. También fue invitado de

figuras enormes como Mercedes

Sosa, Chico Buarque, Joan Manuel

Serrat, Pete Seeger, Milton Nasci-

mento o Silvio Rodriguez. 79
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Programa de “Oscura Pareja”, ciclo de
conciertos de Fontova y Rada, 1984
Coleccién Ricardo Watson

"
W
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El "Negro" Horacio Fontova
Fotografia de Tony Valdez

En sus discos, salsas y chacareras convivieron perfectamente con el rock,
el blues e infinidad de ritmos centroamericanos.

SANDRA
MIHANOVICH

Soy lo que soy

;,;M_‘

Album Soy lo que soy (1984)
Préstamo de Sandra Mihanovich

Ya desde su tapa, una fotografia de Rubén Andon, este album implicé toda una declaracion politica. Desnuda, con sus pechos apenas
cubiertos por el pelo mojado y la mirada fija a la camara, Sandra denunciaba la hipocresia de su época: “La verglienza real es no poder 81
gritar 'yo soy lo que soy". Sin saberlo, la cantante les estaba entregando a varias generaciones argentinas su himno del orgullo .



PORQUE
CANTAMOS

FIRTTO o

1

Sandra Mihanovich, 1991
Fotografia de Alejandro Kuropatwa

Alejandro Lerner ensayando en su casa, 1986
Fotografia de Carlos Giustino/Aspix

Después de llenar tres veces Obras gracias al éxito de Todo
a pulmon (1983), Lerner se fue alejando paulatinamente del
ambiente del rock para convertirse en uno de los artistas
melddicos mas importantes de la década.

Programa de Porque cantamos

Coleccién José Luis “Paya” Sosa / “Exporockargentino”
En 1984, la agencia Grinbank aposté por una
extensa y atipica gira nacional. A Baglietto y su
banda se sumaron la popular Celeste Carballo,
un procer como Nito Mestre y una novedad que
estaba dando que hablar: Oveja Negra, la banda
de los “plomos” de Gieco. El repertorio folk-rock,
buenos arreglos vocales y la formula “todos can-
tan con todos” resulto triunfal. Grabaron un disco
doble en vivo y se presentaron también en Chile.

Bocetos y fotos de la escenografia para
la presentacion de Acné en Obras, 1986
Archivo de Marcelo L6pez Carilo

Sin Fito Paez ni Silvina Garré en su banda
y menos aferrado a la poesia de la Trova
Rosarina, los espectaculos de Baglietto
comenzaron a tener un gran peso visual

y escenografico. Para los conciertos de
Acné, Marcelo Lopez decidid construir un
gigantesco tocadiscos que reemplazaba
el habitual escenario sobre una de las tri-
bunas. Un guifo a la tapa del album, pero
también al reproductor de musica mas po-
pular en la época en que se compusieron
esas canciones que Baglietto homenajea-
ba. Una gran idea fue que la lista de temas
del concierto simulara ser la etiqueta del
vinilo sobre el que tocaba la banda.
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Su préximo long-play. El tango'y el rock.
Proyectos: un video-clip y un disco para pibes.
La letra de uno de sus nuevos temas'y un

autorrelrato. (Pags. 2y

LN izl (Pags.4y )

i

profesores secundarios?

En laArgenting
hay 206183
profesores
secundarios, ¢Cudntos,
en realidad, estn
preparados para
ejercer su mision?
¢Qué piensan las
autoridades del nivel
de sus docentes?
] Y los profes, ¢qué
1#y) dicen?Aver,aver,
/A4 saquen una hofo

Primer niumero del suplemento Si
Coleccién Alfonso “Ponchi” Fernidndez

A partir de abril de 1985, el diario de mayor
tirada del pais publicd un suplemento de

8 paginas con contenidos destinados al
publico “joven”. Rompiendo con la forma-
lidad de la prensa de la época, el foco
estuvo puesto en la musica, el arte, el
cine y la cultura alternativa. En una época
en la que la prensa grafica era el mayor
medio de difusion, su contratapa fue un
faro para ubicarse al imponer la agenda
de la semana. Una fotografia de Baglietto,
por entonces figura central de la escena,
ilustroé la tapa del primer ejemplar.

que

Sqls

(en recitales,
cine, featro, etc,
Pég. )
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En paralelo a su carrera solista, Garcia pro- 4 Te 1s7E Todo de WIS TR <olETAD
dujo discos importantes de otros artistas. En
algun punto, esa instancia funcionaba como
un momento de evaluacion para su posterior
reclutamiento. Sus diferentes bandas conta-
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24 y 25 DE MAYO
LUNA PARK
DIRECCION A 1CA: RE USSHEIM
Programa del concierto Piano bar, Luna Park, 1985 Manuscrito original de “Rezo por vos”, de Luis Alberto Spinetta
Coleccion Ricardo Watson Archivo de Victor Pintos
Debido a la apretada agenda de los musicos que En 1985 los dos popes del rock argentino iban a grabar un disco
conformaban su banda (GIT y Fito Paez), que en 1984 juntos. Finalmente no lo hicieron, pero quedd una cancion como he-
se habian convertido en figuras muy populares, rencia: “Rezo por vos”. Compuesta por Spinetta, Garcia le sumo el riff
Charly Garcia debi6 posponer casi medio ano la inicial. “El flaco” la grabo en Privé (1986) y se olvidd de ella. Garcia la
presentacion oficial de Piano bar. El look tanguero incluyo en Parte de la religion (1987) y nunca dejo de tocarla en sus
posmoderno fue una idea de Renata Schussheim. shows, haciendo del tema un auténtico hit. Este manuscrito no defini- 85

tivo incluye una caricatura del propio Spinetta, reconocido dibujante,
que alude al proyecto por entonces en marcha.




Fito Paez y Luis Alberto Spinetta, aloum La La La (1986)
Fotografia de Eduardo Mart{

Dos generaciones entrelazadas en un proyecto que supuso un
desvio artistico de sus carreras pero despertd gran admiracion.

Retrato de Andrés Calamaro
Fotografia de Alejandro Kuropatwa

El eslabdn que unid la tradicion local del rock argentino (Garcia,
Spinetta) con la nueva camada que habia salido del under para
desacralizar a esas figuras.

Charly Garciay Las Ligas
Fotografia de Mariano Galperin

Daniel Melingo, Fernando Samalea, Charly Garcia, Richard
Coleman, Christian Basso y Andrés Calamaro. El debut de la nueva
banda de Garcia ocurrio en 1986 en la Plaza de Mayo, para un
especial en directo del programa Today Show, de la cadena
norteamericana NBC. Tocaron en vivo “Nos siguen pegando abajo”.

Programa de la presentacion de Desnuque, Obras, 1984
Coleccién Ricardo Watson

David Lebdn sostuvo una carrera regular, lanzando un album
cada ano y manteniendo el interés entre sus seguidores. “El
ruso”, uno de los guitarristas emblematicos del rock argentino,
realizé colaboraciones en discos de Garcia, Paez, Spinetta y
Los Enanitos Verdes, no solo tocando la guitarra sino también
sumando su inconfundible voz.

Fabiana Cantilo
Fotografia de Gabriel Rocca

Tras su paso por Los Twist y la banda de Charly Garcia,
este compuso, arregld y produjo su primer album solista,
Detectives (1985).

87



CHARLY GARCIA

Afiche promocional de los conciertos de Blazer de Charly Garcia Charly Garcia en la terraza de su departamento del barrio de Palermo, 1990
Parte de la Religion (1987) Préstamo de Sonia Lifchitz, vestuarista Fotografia de Hilda Lizarazu
Préstamo de Alfi Baldo
Garcia lo us6 en numerosas oportunidades
Los mocasines de lomo atigrado de Joe Blaney, tras su estreno en los conciertos de Parte
el ingeniero de sonido con el que Charly grababa de la religion (1987). Como metafora del rol
sus discos en Nueva York, fueron el motivo ele- estelar que le cupo en la década, el motivo
88 gido para anunciar los siete conciertos del Gran del sistema solar no puede ser mas preciso. 89

Rex de noviembre de 1987.
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/12: El espermatozoide allenado, uniperso-
nal de humor de ano Misacantano, en La Mira-
ge, Salla 1275. A las 23.

/12 Pata]ems pvoletlanulol. pelicula de
Mar\ln Scorsese, e Rojas, Corrientes
2038 Alas 22.

/12: Cuarteto Lito Epumer, en SADEM, Para-
guay 1162. Alas 21.

23/12: Ficciones (teatro corporal), en el Rojas,
Comemes 2038. A las 20.

/12: Marcela Grois en conclerto (musica la-
tinoamericana), en la sala Alberm del C. C. San
Martin, Sarmiento 1551, 6°. A las

23/12: La mujer judia, obva ‘de teatro de
sncm y Propiedad clausurada, obra de teatro de

nessee Williams, en la sala Muifio del C. C.
San Mar\m Sarmiento 1551. A jas 21.

23/12: Teatro: Danzas bollvianas alns 21), La
cocina de Romeo ‘Jullm dirigida por Claudio
Nadie (a las 23), y Babel Lebab, dirigida por Luls
Bri 03<§ las 0.30), en el Auditorio Rojas, Corrien-

23/ 2: Los Teddy Boys, en Ferimisica, pvedm
ferial de Palermo, Santa Fe y Sarmiento. A las 18.
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/15 Monica Pelay y Alejandro Schreb, en
Fenmus.ca predio ferial de Palermo, Santa Fe
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otros, en
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duras 4900. A las 0.30.

25/12 Del misil a la flor (teatro callejero),

Obra, en Cnel. Diaz y Las Heras. A Iss

19.

25/12 El movlmlemn continuo, obra de teatro
por el grupo Serio o no serio, en el Teatro Con-
lempovénao, ch:habamba 411.Alas 17.

La nave de los locos (teatro callejero).

GmpoY "eatral Dorrego, en el CCCBA, Junin
1930 Alas 19.

26/12 Tm diau por la democracia, con Alber-

Y" r( Mayo, Candal y
erche (denza) Jullo Bocca con quuol

PR

Fito y Spinetta, dos de los que festejan, el martes en la 9 de Julio, los primeros cinco -
afios de democracia.

Rossettl y Les Luthiers, en Libertador y 9 de Julio
Alas 21:30.

26/12: Muestra de video joven rioplatense, en
el Foro Gandhi, Montevideo 453. A las 19.30. Hoy:
Mamé era punk, de Gulllermo Casanova; The
man of the week, de Hermida-Oimi; El balle de
Sam Witold, de Marcelo Domizi; Cémo tomarse
1a vida, de Marcelo Franco, y Droga de O. Sanz.

26/12: Banquete teatral, con Batato Barea y
otros, en Medio Mundo, Comentes 1872. Alas 22.

27/12: Tres dias por la democracia, con Man
Ray, K.G.B, Los na‘lonn Paranoicos, Los intoca-
bies, La Zimbabwe, Los Enanitos Verdes, Juan 2.
Carlos Bag!l.ﬂo Flto Péez, Os Paralamas do ::
Sucesso, L. netta, La Torre y Soda Stereo, .
en L|bertador y 9.de Julio. A las 18.

27/12: Obsesiones, obra de teatro de Omar
Plehoeo en el CCCBA, Junin 1930. Alas 21.

27/12: Cuarteto Bellomo-M
chillo y Trio M-3 (jazz), en la sala Mulr\u del C.C.
San Martin, Sarmiento 1551. A las 21.30.

27/12: Muestra de los talieres de teairo, da
musica ygxpresion corporal, 0 ia Secretaria
Cu((uralalna Mupigipalidad de Bs. As., en ias:l: |
F gp SarKiar rmiento 1551. Desde las 15

28/ 1 Encuentro con los pares (ciclo
). en el Foro Gandhl Momewdeo AT e
oordina: Fernando N :

28/12: Programa up«:l asica y
Cultura del Hombre, por 1 200 AM A|6522 H{z

de
e aivan Pérex, Litto Nebbla, Podro ‘Amnar,
Ney Matogrosso, Chick Corea, Lu|l Borda y
otros. Idea y conduccién: Edgardo
28/12: Recital mpomm baile de dsta-
con. 6n Ofiverio Mate Bar, Parana 330, A las
28/12: Clase ablerta de bajo y mm._ (M

i

rock, , pul
e

1 mt obra de teatro de Brecht

y Propledad clausurada, obra de teatro de Ten-

nessee Williams, en la sala Muifio del C. C. San
Martin, Sarmiento 1551. A las 21..

29/12: Muestra de los talleres de teatro,

musica, titeres y otros, de la Mumcnpahdaa de Bs.

en el salon Navanla del San Martin, Sarmiento

I. Alas 18.30.
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SPINET

Luis Alberto Spinetta caminando delante del afiche que anuncia el concierto Madre en anos luz de Spinetta Jade, 1984

Fotografia de Carlos Giustino/Aspix

Como solista, Spinetta mantuvo intacto su prestigio sin que eso supusiera una propuesta de masividad, con la que no comulgaba.

Contratapa del suplemento Si, 23 de diciembre de 1988

Archivo diario Clarin

Salia los viernes y era una agenda fundamental de la noche portefa joven de los 80.

-




Celeste Carballo en la presentacion de
Celeste y la Generacion en Obras,
agosto de 1986

Fotografia de Carlos Giustino/Aspix

Durante su viaje a Espana en 1984, Celeste
modificd completamente su imagen: de chi-
ca de jeans y rulos que cantaba folk y blues
paso a un pop duro, cercano al punk.

Luis Alberto Spinetta con el vestuario de torero que uso en el clip
“Es la medianoche” del album Don Lucero.

Sesion realizada en un descampado del delta del Parana, 1988.
Charly Garcia en una foto promocional para Fotograffa de Eduardo Marti

Como conseguir chicas

Fotografia de Alejandro Kuropatwa

Muy a gusto en su lugar de “gran bestia pop”,
durante toda la década Garcia fue el interlocutor
entre la escena musical neoyorquina y la
portefa, y cada uno de sus albumes causo

un gran impacto.

Programa/manifiesto de
Celeste y la Generacion, 1986
Coleccién Ricardo Watson

La industria no aprobd su viraje punk y

de un dia para el otro Carballo se quedd
sin representante. Puso un aviso en el
diario buscando musicos, armé su banda y
presenté en Obras el disco que le produjo
Charly Garcia. El programa del concierto
remitia a la mejor tradicion del fanzine
under: una fotocopia con manifiesto
indie-feminista incluido.

Afiche de Celeste y la Generacion, 1986
Coleccién Ricardo Watson




Fito Paez en Obras, junio de 1985
Fotografia de Carlos Giustino/Aspix

Su carrera solista dejo claro que era uno
de esos musicos excepcionales que apa-
recen con cada generacion. 1986 fue su
ano bisagra, cuando una tragedia personal
cambio el rumbo de su carrera y de su so-
nido. De compositor de canciones de fogon
a exorcista de su drama y, al fin, idolo de
multitudes.

Programa de Fito Paez en el
Teatro Municipal de Santa Fe, 1984
Coleccién Ricardo Watson

Programa de mano presentacion Giros,
Luna Park, 1985
Archivo de Marcelo Lépez Carilo

Picture disc Del 63 (1984)
Coleccién Ricardo Watson

Alos 21 anos, el rosarino que se habia hecho un nombre
con Baglietto y era el “protegido” de Charly Garcia produjo
su disco debut. Unos meses después del lanzamiento, la
compania decidié hacer una tirada exclusiva de 3.000 “pic-
ture discs”. Una rareza que casi no tiene equivalentes en la
historia de la musica argentina.

Teclado Korg DW 6000
Préstamo de Fito Pdez
Utilizado en las grabaciones de Ey! (1988) y

Tercer mundo (1990).

Fito Paez en 1989
Fotografia de Eduardo Grossman
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Videocasete de

Ciudad de pobres corazones
(1987)

Coleccién José Luis “Paya” Sosa /
“Exporockargentino”
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Manuscrito de “Organismo en el aire”, de Luis Alberto Spinetta.
Tema incluido en Tester de violencia (1988)
Archivo familia Spinetta
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Charly Garcia y Los Enfermeros
Fotografia de Alejandro Kuropatwa

Carta postal enviada por Andres Calamaro a “Don Cornelio”
96 Archivo de Claudio Ferndndez, baterista de Don Cornelio
En uno de los salones del Alvear Palace Hotel, Charly posa rodeado de sus Enfermeros, el nombre de la banda: Carlos Garcia Lopez,

Calamaro los habia grabado en un ensayo y se llevo esa cinta a California. Desde alli les escribié entusiasmado. Convertido en pro-
Fernando Samalea, Fernando Lupano, Fabian Von Quintiero e Hilda Lizarazu

ductor artistico del primer album de la banda de Parque Avellaneda, ejercio su rol de “sabio y tirano”. El proceso de grabacion fue dificil,
pero el resultado fue uno de los debuts mas sensacionales de la década.
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Presentacion para la prensa del primer disco de Soda Stereo en un local de comidas rapidas de la cadena Pumper Nic, 1984

Fotografia de Estudio Massa/Hassan

Gustavo Cerati es maquillado en los camarines de Obras
Sanitarias antes de la presentacion de Nada personal, 1985
Fotografia de Carlos Giustino/Aspix

La nocion de que la imagen de la banda y la propuesta musical
iban de la mano con los medios de comunicacidon masivos los guio
en toda su carrera.
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Manuscrito original de
“Nada personal”,

de Gustavo Cerati
Coleccién familia Cerati

Algunas de las canciones
de Soda Stereo se volvieron
himnos de estadio; otras se
bailaron en las discotecas
de todo el continente. Casi
todas se inscribieron en el
ADN de una generacion.

Miguel Mateos/Zas, 1986
Fotografia de Carlos Giustino/Aspix

En 1984, “Tengo que parar" se convirtié en
un hit radial. Al ano siguiente, la banda de
los hermanos Mateos ya era la mas popular
de la Argentina, con récords de publico en
sus conciertos y cifras de ventas que tar-
daron afnos en ser superadas. El siguiente
paso fue la conquista de América, a lo largo
de 1986.

“NEL COLISEQ
MIGUEL .

Afiche de la presentacion de Miguel Mateos/Zas -
en el Teatro Coliseo, abril de 1985
Coleccién Miguel Mateos y Alejandro Mateos

Piano Kawai EP-308 de Miguel Mateos
Coleccién Miguel Mateos y Alejandro Mateos

A diferencia del clasico Yamaha CP70, desmontable en dos par-
tes, el Kawai electroacustico es una sola pieza, comparable a un
piano de sala de conciertos. Mateos lo utilizé en la histérica gra- 99
bacion de Rockas vivas en el Teatro Coliseo, que termind siendo

el disco de rock mas vendido de la década. Meses después lo

toco en las cuatro noches del Luna Park que congregaron a 50

mil personas, otro récord del rock por ese entonces.



-~
Los integrantes de GIT entrevistados en una radio en Arequipa, Peru, 1987
Fotografia de Carlos Giustino/Aspix

El trio se proyecto rapidamente en Argentina, Chile y Peru. La cancion “Es por amor”,
incluida en su tercer disco, fue su primer hit continental.

Mameluco de Daniel Sbarra
Coleccién Daniel Sbarra

Virus

Fotografia de Marcelo Zappoli Para una banda como Virus, que otorgaba

tanto peso a la imagen, el vestuario resul-
taba determinante. Adriana San Roman fue
la aliada clave que potencio el look, la per-
sonalidad y el glamour de cada integrante.
Para las presentaciones del disco Locura
le disend este mameluco a Daniel Sbarra.

Metddicos, profesionales, serios. Sonar bien fue un imperativo
de la banda. Lo lograron con novedades tecnoldgicas y muchas
horas de ensayo, lo que les vali¢ el mote de “frios y cerebrales”.

Guitarra eléctrica de Pablo Guyot

Guitarra Vox Phantom VI Préstamo de Pablo Guyot

Coleccién Daniel Sbarra Esta Fender Telecaster Custom, que Guyot

adquirié en 1985, fue utilizada en sus ultimos shows
con la banda de Charly Garcia. En GIT la us6
a partir del famoso “album negro”.

Unica en su tipo en la Argentina, Sbarra la adquirié en 1969
cuando junto a Federico Moura integraban la banda platense
Dulcemembriyo. Al ser un instrumento de coleccion, evitd
llevarla a las giras de Virus. La uso en los grandes shows y
grabo con ella pasajes de Locura y Supefficies de placer.
Estando en Rio de Janeiro descubrié que unas escamas de
pescado usadas como puas creaban un sonido muy especial.
Asi surgio un arreglo para el tema “Epocalipsis”.




Pasaportes en mano, el trio Soda Stereo, junto a Fabian “Von” Quintiero y
su representante Alberto Ohanian emprenden el primer tramo de la gira sudamericana
Fotografia de Carlos Giustino/Aspix, 1986.

Polaroids para el disefio original del album Signos (1986)
Coleccién Caito Lorenzo

En 1985, Caito Lorenzo se sumo al nucleo que tomaba las
decisiones estéticas de la banda: el propio trio y Alfredo Lois.
La abstraccion dominé el concepto de Signos (1986) y Loren-
zo experimento diversas técnicas para imprimir polaroids sin
emplear la camara: veld peliculas vencidas proyectando sobre
ellas negativos y transparencias o interponiendo telas que
dejaran rastros de su textura; reveld y aplico collages, tintas

y contornos. Cerati definid qué imagen correspondia a cada
tema. El arte de tapa se completé con un logo negro y dorado
y tipografias hechas a mano con Rotring y plantillas.

L

Maqueta de yeso para arte de tapa de
Ruido blanco (1987)
Coleccién Caito Lorenzo

La discografica decidio la grabacion de un
disco en vivo durante el segundo tramo

de la gira latinoamericana de 1987, que
dejara testimonio de la “sodamania” en su
momento culminante. A la hora de pensar
el diseno de tapa, Caito Lorenzo recurrié

al pajaro rayo, uno de los simbolos de las
lineas de Nazca. Sobre un molde de yeso
pego una fotocopia de los musicos colorea-
da en acuarela. La foto que se tomd quedo
virada a un tono arena, y en la urgencia del
lanzamiento se decidid no reemplazarla.

103



104

Disefio de identidad para
Soda Stereo
Coleccién Tite Barbuzza

“carita” de perfil.

et [0

La larga gira por Latinoamérica (1987)
tuvo dos tramos y resultd extenuante.
Alejado del publico argentino, Alfredo
Lois encargo a Tite Barbuzza un redi-
sefo de la identidad de la banda. Tras
casi un ano de trabajo surgié el nuevo
logo, del que aqui vemos el original
en pincel. Una forma humana, ami-
gable, elegante y facil de copiar. Fue
el mas tatuado y el que se graboé en

la cabeza de sus fans. Una simpatica

Concepto grafico para album y
conciertos Doble vida (1988)
Coleccién Tite Barbuzza

La intencion de reconectar a la banda

con “la calle” definio la tapa de Doble vida
(1988). Tite Barbuzza pidio a Daniel Acker-
man una foto en Bolivar y Diagonal Suir,
esquina iconica de la ciudad de la furia.
Vemos el boceto de la tapa a mano alzada,
la tira de contactos con la foto

elegida, el afiche de difusion del album, el
disefio a mano del afiche del concierto en
Obras, con todas la indicaciones para la
imprenta, y el afiche callejero.

ENTRADAS EN VENTA!
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Gustavo Cerati en el multitudinario concierto de Soda Stereo Camisa de Gustavo Cerati

en la avenida 9 de Julio, Buenos Aires, diciembre de 1991 Coleccién Familia Cerati

Fotografia de Martin Arias Feijoo

Seis meses después del récord de 14 con-
ciertos en el Gran Rex, Soda Stereo repitio
esa experiencia a escala metropolitana.
En el marco del festival Mi Buenos Aires

‘=.~« Querido Il, el 14 de diciembre de 1991
» convocaron 250 mil personas en la aveni-
da 9 de Julio. Una marea humana ocupd
- cuadras enteras de la ciudad mientras 92

cajas distribuian una potencia de sonido de
30.000 watts. Esa noche, Cerati llevo pues-
ta esta camisa.

Guitarra Fender Electric XIl Sunburst, Federico Moura en su departamento
de Gustavo Cerati de la calle Suipacha, 1987

Coleccién Familia Cerati Fotografia de Eduardo Grossman

Esta guitarra de 12 cuerdas, fabricada en Cuando en el rock domind la solemnidad, los Virus fueron irénicos.
Y cuando a mediados de la década triunfo el desencanto dark,
fueron romanticos. Después de Locura (1985), una exultante rei-
vindicacion de los placeres del cuerpo, llego el turno de la melan-
colia. Supefficies de placer (1987) es crepuscular, el testamento
musical de Federico Moura.

1965 y casi enseguida discontinuada, es
un instrumento raro. A Cerati le gustaba
usarla en el estudio por el sonido que
lograba en los acordes y la afinacion.

La empled en las grabaciones de Signos,
Doble vida y Cancién animal, y quedoé
inmortalizada en los videoclips de “En la
ciudad de la furia” y “De musica ligera”.

Rodaje del videoclip “De musica ligera”, 1990
106 Fotografia de Caito Lorenzo
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Afiche de Sumo en Pinar de Rocha
Préstamo de Martin Lucero
108

Y Mama | Paca o, PapA Y MANRA,
MAMA, Una Neche EN NNC.

Domingo 7de Julio

Manuscrito de “Una noche en
New York City”, de Luca Prodan
Archivo de Victor Pintos

La letra de “La rubia tarada” fue la vengan-
za de Luca contra Hari-B (Los Violadores)
y “los punks de Belgrano”, pero también
una explicita cronica social de esa Buenos
Aires de posguerra en la que en una disco-
teca convivian la frivolidad y la tilingueria
con lo auténticamente under.

Guitarra acustica de Luca Prodan
Coleccién Familia Prodan

?,Lo&“‘\s Luca compro esta guitarra acustica con la
plata que obtuvo tras vender un departa-
mento en Londres. También adquirio un
bajo Hofner, unos pedales, micréfonos, una
portaestudio de cuatro canales y una bate-
ria electronica. Trajo todos esos equipos a
la Argentina y terminé de conformar Sumo.
En esos primeros anos toco bastante la
guitarra. Después solo se dedico a cantar.
Hoy la guitarra tiene un sticker del grupo
de su hermano Andrea.

N X
S ; /]
Presentacion para la prensa

del primer album de Sumo,
Divididos por la felicidad, en el
Stud Free Pub, 1985

Fotografia de Carlos Giustino/Aspix

Sumo. De izquierda a derecha:
Ricardo Mollo, Roberto Pettinato,
Luca Prodan, German Daffunchio,
Alberto “Superman” Troglio y
Diego Arnedo

Fotografia de Jorge Pastoriza. Coleccion
Carlos Giustino/Aspix

El sonido de Sumo fue muy origi-
nal, entre otras cosas porque Luca
Prodan podia darle la espalda a
una tradicion de dos décadas de
rock local. El impacto que provo-
caba la banda en la prensa y en el
publico que los seguia era enorme.
Para muchos, la historia se dividio
en un antes y un después de ver a
Sumo en vivo.
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Enrique Symns, Skay Beilinson y el
Indio Solari en un concierto de Patricio
Rey y sus Redonditos de Ricota en

La Esquina del Sol, 1984

Fotografia de Carlos Giustino/Aspix

El triunvirato que conformaban el Indio,
Skay y la Negra Poli sostuvo a rajatabla la
idea de una pertenencia estética e ideo-
I6gica a algo que quedaba por fuera del
mercado y de la industria musical.

Primera edicion artesanal de Gulp (1985)
Coleccién Ricardo Watson

Cuando Los Redondos sacaron su primer
album no habia recursos para trabajar con una
imprenta, con lo que el artista Ricardo Cohen
(Rocambole) recurrio a un método artesanal.
Se compraron y cortaron cartulinas, y con un
rodillo se les aplico pintura asfaltica. Con la
intencion de resaltar la identidad de una banda
que casi nadie conocia, el nombre fue escrito
a mano alzada. El revoltijo de letras fluores-
centes color violeta sobre una capa blanca

y verde generaba un efecto de sombra. Se
estamparon casi

7 mil copias en una semana, trabajando dia
y noche sin parar. La placa salié por el sello
independiente Wormo en 1985.
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Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota en el Parakultural
Fotografia de Roy Gorfinkel

La poética del Indio Solari, autor de las letras, creo frases
imborrables: “vivir solo cuesta vida”, “vamos las bandas”, “violencia
es mentir”, “todo preso es politico”, “el lujo es vulgaridad”. En cinco
anos, la banda pasoé de agrupacion contracultural a banda masiva
a la que casi cualquier estadio le quedaba chico. Su publico, al
tiempo que se amplid, también se fue transformando, y a los
sectores de clase media ilustrada se sumaron las “tribus de la
calle” que llenaban estadios desde los suburbios.

Afiches de diversos programas de conciertos
de Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota
Préstamo Denise Vignolo y Lucas Lombardia

ALAS 9 DE
LA NocHE,
CENICIENTA.
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Pliegos mal impresos del tercer aloum de la banda, Un baién para el ojo idiota (1988)

Coleccién Lucas Lombardia

Arte de tapa original para aloum Bang
Bang, estas liquidado (1989)
Coleccién Lucas Lombardia

Para la tapa del cuarto album de los Redon-
dos, Rocambole reelaboré una de las obras
mas famosas de su admirado Francisco Goya,
“El 3 de mayo en Madrid". La historia cuenta
que Goya contempld los fusilamientos de 1808
desde una ventana y Rocambole recuperd esa
escena. Es verdad que por su barba y su boi-
na, también podria tratarse de un autorretrato.
En su version, los que fusilan al pueblo no son
los soldados franceses de Napoledn sino en-
fermeros de la Cruz Roja. La tapa fue pensada
en el contexto del tercer levantamiento militar
carapintada de diciembre de 1988, y del copa-
miento del cuartel de La Tablada por el MTP,
en enero de 1989. Un momento de enorme
tension politica y social.

Los Fabulosos Cadillacs. Tapa y contratapa del aloum Bares y fondas (1986)
Fotografia de Gianni Mestichelli

De izquierda a derecha, en contratapa: Luciano Giugno (Luciano jr), Anibal “Vainilla” Rigozzi, Mario “tio Spiker” Siperman, Fernando
Ricciardi, Flavio “Sr. Flavio” Cianciarulo, Ignacio “Naco Goldfinger” Pardo, Sergio Rotman y Gabriel “Vicentico” Fernandez Capello.




Camisa de Mario Siperman en la primera
época de Los Fabulosos Cadillacs
Archivo de Quemero Fabuloso

Saxo tenor Yamaha que uso en los 80
Sergio Rotman, saxofonista de

Los Fabulosos Cadillacs

Préstamo de Sergio Rotman

Disefio de volante de Los Fabulosos Cadillacs
Archivo de Vito Rivelli/LFCRarezas

Como era habitual entre las bandas under, Los
Cadillacs fueron responsables de su propia grafica.
Los volantes se confeccionaban como un collage,
luego se fotocopiaban y distribuian. En este se dis-
tingue el emblema del Two Tones, género musical
popular en Gran Bretafa a finales de los afios 70 y
principios de los 80 que fusionaba el ska tradicional
jamaiquino con el punk rock y la new wave. Los
“dos tonos” hacen referencia al deseo de desactivar
las tensiones raciales en la Inglaterra de Thatcher.
La vestimenta en dos tonos, blanco y negro, fue otra
de sus caracteristicas.

Organo Crumar Toccata de Mario Siperman
Préstamo de Daniel Flores

Este dérgano se escucha en Yo te avisé!!! (1987) y Siperman lo
usaba también en vivo. En marzo de 1988 la banda dio un
concierto gratuito en el jardin de ATC. Concurrid muchisima gente
y no habia seguridad ni contencion alguna. El frenesi que puso en
marcha la banda al salir a tocar derivd en empujones y en la caida
de cajas de sonido al lago. Hubo peleas y avalanchas. Con un
sonido ya insuficiente, la situacion se descontrold y Vicentico
recibié un monedazo en la frente. “Este si que fue un buen show”,
dicen que afirmé Vicentico mientras se limpiaba la sangre. Una
piedra arrojada al escenario cayo sobre el drgano y rompid una
de sus teclas.

Ratones Paranoicos
Fotografia de Charlie Piccoli

Casete del album Fieras lundticas (1991)
de Ratones Paranoicos
Coleccién Maxi Zambrana

Afiche de promocion del album Los chicos quieren rock (1988)
de Ratones Paranoicos
Coleccién Maxi Zambrana



Formacion original de Los Pericos en 1988.
Arriba: Marcelo Blanco, Martin Gutman, Juan “Juanchi” Baleiron, Guillermo BRAS

“Willy” Valentinis, Daniel Picas. Abajo: Ale Perico, Horacio Avendano, Fer- toruares m aw Esrlqwnusqsmms bE 1368
nando “Bahiano” Hortal, Ariel “Topo” Raiman, Guille Boneto.

Fotografia de Estudio Massa/Hassan
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ACCESD A LOCALIDAD

Entrada concierto Los Pericos,
Estadio Obras

Diario de Los Pericos
Coleccién Los Pericos

Entre 1984 y 1989, en las paginas en blanco de un libro administrati-
vo de la Policia, Los Pericos llevaron un diario colectivo de la banda.
Lo titularon LA HISTORIA y su formato remite a la historieta. Se los
ve caricaturizados en sus respectivos looks y se recrean situaciones
puntuales: la entrega del demo en la radio a Mario Pergolini y Ari
Paluch, la grabacion de sus discos, las giras. Hay referencias a reci-
tales y ensayos, pero también torneos de bolitas. No falta el logo del
perico caribefo con los colores de la bandera de Jamaica.

Tapa de Caminando en el fuego (1989),
el segundo album de La Zimbabwe.
Préstamo de Chelo Delgado

La formacion de Man Ray en 1991

De izquierda a derecha: Fernando Lupano, Tito Losavio,
Hilda Lizarazu y Pablo Sbaraglia.

Fotografia de Alfi Baldo

Vestido de Hilda Lizarazu
Coleccién Hilda Lizarazu

Enteramente hecho por Marina De Caro

con fotos Polaroids y Kodaks. Hay muchos
retratos, fotos de la banda, recitales, tomas
en Nueva York (donde Lizarazu vivié durante
su infancia y adolescencia) y una de ella con
Charly Garcia estampado en una remera.

Impermeable de Diego Frenkel
Coleccién Diego Frenkel

“El bar de la calle Rodney” fue el primer
videoclip de La Portuaria que tuvo una alti-
sima rotacion. Entre floristas y parroquianos
de Chacarita, Frenkel lucia este impermea-
ble mientras caminaba frente al paredon del
cementerio. Algunas escenas se rodaron
dentro del mitico bar ubicado en la esquina
de las calles Rodney y Jorge Newbery.




Pappo y Vitico suben las escaleras de la casa del
fotografo Aspix para una sesion, 1986
Fotografia de Carlos Giustino/Aspix

Norberto “Pappo” Napolitano, 1986
Fotografia de Carlos Giustino/Aspix

METAL

EN ACCION

2112 - LETHAL - HORCAS
ALAKRAN - HERMETICA - KAMIKAZE

Tapa de Riff VII (1985) dedicada por Pappo
al periodista Victor Pintos
Archivo de Victor Pintos

Riff se separd en 1984 y tuvo su esperado regreso al afo siguien-
te. La nueva formacion combinaba a los historicos Pappo y Vitico
¥ MUCHOS FREMICS MAS con el consagrado baterista Oscar Moro y un joven JAF en el rol de

segundo guitarrista y voz principal junto a Pappo.
Programa del festival “Metal en accion”, 1990 g g y P pall PP

Coleccién José Luis “Paya” Sosa / “Exporockargentino”

i
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Guitarra Fender Stratocaster que uso
JAF desde mediados de los 80
Coleccién Juan Antonio Ferreyra, JAF

JAF grabd tres discos en el periodo.

El éxito de Diapositivas (1989) le dio el
pasaporte para ser el telonero de Joe
Cocker y Eric Clapton en sus conciertos
de Buenos Aires (1990).

Pantalones atigrados utilizados por JAF
en la tapa del disco Riff VII (1986)
Préstamo Juan Antonio Ferreyra, JAF

Tapa de Un paso mads en la batalla (1985),
segundo album de V8
Coleccién José Luis “Paya” Sosa / “Exporockargentino”

Pdéster de difusion de Un paso mas en la batalla (1985), de V8
Préstamo de Alacran

La formacion clasica de V8: Gustavo Rowek (bateria), Alberto Zamarbide (voz), Osval-
do Civile (guitarra) y Ricardo lorio (bajo) en un poster de difusion de Umbral Discos, el
pequerio sello independiente que manejaban Mundy Epifanio y Ramon Villanueva. Se
separaron en 1987 para convertirse en un mito del metal argentino. Sus miembros for-
maron bandas claves como Horcas, Logos, Hermética y Rata Blanca.




Buzo de la gira de La Torre por la Union Soviética, 1988
Coleccién Patricia Sosa

En 1988, La Torre dio 26 shows en la Unién Soviética con una
audiencia estimada de 300 mil personas. Tocar en el bloque
comunista no era nada comun para una banda occidental, y

mucho menos para un grupo de rock sudamericano.

Rata Blanca en vivo
Fotografia de Roy Gorfinkel

Guitarra eléctrica de Walter Giardino
Préstamo de Walter Giardino

Esta Fender Stratocaster fue muy utilizada
en los inicios de Rata Blanca por su lider y
guitarrista, cuyo virtuosismo es venerado
por sus seguidores.

Hermética
Fotografia de Andrés Violante

Tras el fin de V8, Ricardo lorio comenzé
un nuevo proyecto. El contexto econdmico
dificultaba el desarrollo de nuevas bandas,
pero durante 1990 Hermeética fue ganando
una convocatoria cada vez mayor. El gran
momento llegd con el segundo album,

o : - o Patricia Sosa Camisa de Adrian Otero
Acido art qe”””o (1991), que influencié a Fotografia de Gabriel Rocca Préstamo de Susana Rivero de Beiserman
toda la década con su thrash metal de po- ,
derosos bombos, guitarras demoledoras y El grupo liderado por Patricia Sosa fue muy exitoso. En 1984 las La vida de Adridn Otero estuvo durante 28 afos vinculada a 121
canciones vertiginosas. encuestas nombraron a La Torre la mejor banda de rock. Memphis la Blusera. Los 9 dlbumes en los que puso su incon-

fundible voz a la banda ayudaron a darle al género un recono-
cimiento popular. Esta camisa la utilizaba en sus shows, en los
que se destacaba su carisma.



Luca Prodan
Fotografia de Carlos Giustino/Aspix

Miguel Abuelo en el Festival Rock & Pop,
Estadio Vélez, octubre de 1985
Fotografia de Carlos Giustino/Aspix

Federico Moura
Fotografia de Eduardo Marti
Coleccién Renata Schussheim

Las tempranas muertes de Luca Prodan (22/12/87), Miguel
Abuelo (26/3/88) y Federico Moura (21/12/88) supusieron el final
de una época. En el término de un ano, demasiado jovenes,
desaparecieron tres de los artistas que mas contribuyeron a
cambiar el rock argentino.




Inés Ulanovsky Es fotografa y a veces escribe. Publicé Fotos tuyas (2006), Algunas madres también se mueren (2010) y Las fotos (2020).




o

i

71| AU

o

‘L]
N




EL UNDER

Elrock de los 80 seria incomprensible sin la escena subterranea. Por un lado, esta funciona
como “semillero”: el espacio obligado para todo grupo que empieza, tiene pocos seguidores y
busca hacerse conocido. Al mismo tiempo, hay otros artistas que hacen de estar en el under
una decisién politica y estética. Apuestan por la independencia y por quedarse al margen de
los medios, de los mandatos de la moda juvenil y del mercado en general, para proponer otras
formas de hacer musica y de expresarse, con un modelo contracultural. El repertorio es amplio:
bandas con proyectos y procesos de experimentacién diferentes (algunas que en la actualidad
son “de culto”); bandas punk y luego hardcore, con su circuito propio y sus fanzines; bandas que
dan sus primeros pasos a fines de la década y se volverdn masivas en los 90, y colectivos teatrales
y performaticos con propuestas vanguardistas, entre otros. Todos conviven en las excitantes
noches —mds bien madrugadas— de Buenos Aires, moviéndose por discotecas, pubs, teatros,
clubes y otros “antros”, lidiando con la escasez de recursos y el hostigamiento policial. Mas de
setecientas bandas participan en el hoy mitico under portefio de esos afios, una verdadera usina
de energia alternativa.

A principios de la década, una parte de la juventud es atraida por la actitud punk, que
propone resistir las imposiciones sociales. Distorsién, ruido, velocidad, gritos, desafinaciones
permitidas y la idea de que cualquiera puede tocar tienen un impacto en la sociedad de la
posdictadura. Hay variantes: una corriente contracultural, critica y autogestiva que inauguran
Los Violadores y contintian Comando Suiciday Massacre Palestina; una tendencia hardcore, més
tardia, con Todos Tus Muertos y Anesthesia; y también bandas con orientacién mdis comercial,
como Attaque 77. Se produce musica descarnada y dura, y por otro lado canciones que le dejan
espacio a la melodia, con influencia de Ramones o The Clash. Con el cambio de década surge
un punk con una mayor impronta de los barrios populares, menos propositivo aunque igual de
radical en sus principios. La variada movida punk seguira con fuerza en los 90.

Algunas bandas de pop y rock no orientan sus carreras en funcién de la posibilidad del
estrellato o del hit radial. Incluso estd quien ni se preocupa por grabar un album. En cambio,
hacen escuela de la experimentacién y la basqueda de lo distinto. Apuestan por un sonido
especifico y desafiante, una puesta en escena inesperada, que descoloque. Hay que ensayar y
sonar convincente, tener actitud para enfrentarse a un circuito exigente. Algunas muy oscuras,
como La Sobrecarga o El Corte; otras bien modernas, como Friccidn, Clap o Mimilocos; incluso
festivas, tal el caso de Alphonso S’Entrega. Ninguna de estas bandas del under portefio, que hoy
son “de culto”, llega a los 90. Pero todas alcanzan un momento de fulgor.

En paralelo con la explosién musical, y entrelazado con ella, el teatro contracultural tiene
también un momento expansivo con la llegada de la democracia. La autogestién y la fusién de
diversas expresiones y pensamientos desembocan en un gran movimiento interdisciplinario. El
mundo del varieté y del clown vive una época de oro; el desparpajo y lo festivo son herramientas
para soportar el legado de la dictadura. A la vez, hay un desarrollo importante del teatro
experimental y de accién. Un nuevo disefio de indumentaria y distintas expresiones de las artes
plasticas comparten también los espacios del under. En un clima social, politico y econémico que
se va volviendo cada vez mds incierto, el arte funciona como un espacio de catarsis. Una ranura
sensible en un contexto que se presenta muy hostil.

El rock va ocupando algunos estadios y teatros tradicionales de la ciudad, que se vuelven
escenarios habituales, sobre todo de los artistas consagrados. Al mismo tiempo, decenas
de discotecas, bares y pubs de Capital y el Gran Buenos Aires son sedes de infinitos recitales
més pequefios y van conformando una topografia precisa. Algunos se especializan en estilos
determinados, pero la mayoria recibe semanalmente a bandas muy diferentes entre si. Hay
espacios que se mantienen abiertos a lo largo de todo el periodo, mientras que otros tienen
existencias cortas y hasta efimeras.

La difusién de todo lo que tiene lugar en el circuito under se hace mediante volantes,
afiches, boca a boca y enviando la informacién al Suplemento Si del diario Clarin, cuya agenda es
esencial. El costo dela entrada es negociado en la puerta por el pablico. Existen diversos arreglos,
pero la tendencia es que el artista se quede con el 70 % de la recaudacién, y el sitio con el resto y
con las consumiciones. La arquitectura de algunos lugares permite que quienes no puedan pagar
escuchen, al menos, desde afuera.

La gran crisis econémica argentina de fines de los 80 afecta con fuerza la industria
discografica y los proyectos de diversos artistas. Pero no apaga el empuje de la escena roquera,
que sigue generando novedades. Al comenzar la nueva década, otra camada hace sus primeras
experiencias militando en el under. Sus seguidores son fieles, aunque no demasiado numerosos.
Pero eso va a cambiar: en pocos afios se vuelven masivos y reconocidos. Algunas de estas bandas
dan inicio al periodo del rock barrial, otras experimentan con el hip hop, el hardcore o las
tendencias sdnicas, que se hacen también un lugar en el “nuevo rock argentino”. El recambio se
pone, una vez mds, en marcha.

Experimentacidn, riesgo, autonomia, creatividad, resistencia; la explosién masiva y veloz
del rock nacional en los 80 no puede ser explicada sin dar cuenta del under, el espacio por donde

respiraba la cultura joven en los afios de la posdictadura.

En los 80 el rock pudo estar en las calles porque también estaba en los sétanos.




LOS 80 Y EL UNDER:
FLASHES ALEATORIOS DE UNA
DECADA EXORBITANTE

— CRISTINA CIVALE

Es curioso y quizd hasta contradictorio que el vocablo inglés under nombre un movimiento
que la historia reconoce inequivocamente como vanguardia. Under, que se traduce como “abajo” o
“debajo”, notablemente refiere a lo que en verdad se coloca bien arriba por derecho propio. Es un
movimiento que se luce en los 80 argentinos por todo lo alto. Constituye un engafio que pretenda
justificarse porque lo que sucede en la movida vendria a tener lugar en sétanos, ambitos que se ubi-
can precisamente en lo mas bajo de cualquier tipo de construccién. Ni una cosa ni la otra coinciden
con la realidad, ni siquiera los sitios donde ese transito fundamental para el rock nacional tiene lugar
se encuentran en ninguno de sus sentidos debajo de nada, sino mas bien al lado de, junto a, y fue en
esa década cuando marcé un sello de unién y complicidad con otras expresiones artisticas. Y eso es
lo que lo define y lo hace resplandecer con una luz diferente. La hermandad declinada, el “all together
now” (todes juntes ahora) signa la época e inaugura una versatilidad tan potente que dura hasta hoy.

La década del 80, ademds de albergar probablemente el pico mas alto de este movimiento
de nombre arbitrario, abarca un atolondramiento de movimientos histdricos definitivos dentro de
nuestro pafs —la Guerra de Malvinas, el fin de la dictadura mas salvaje, la “primavera democrati-
ca” (Ahora, Alfonsin, 1983)— que toma como un lujo mas que como un derecho la posibilidad de la
“libertad”, siempre con alcances limitados, pero que, en comparacién con los afios de impunidad,
parecian incuestionables generadores de alegria, hasta que al final del decenio (1989) el disfraz dejé
de ser sutil con la llegada del menemismo (“Siganme, no los voy a defraudar”). No hay maquillaje
que tape nada.

Sin embargo, la musica sigue sonando: esquiva balas, incorpora el derecho al deseo de los
cuerpos a pesar del saqueo a que estos se ven sometidos por la irrupcién de VIH, que por entonces es
letal, y coloca al rock nacional como aliado y companero, y a veces hasta anfitridn, del surgir de nue-
vas expresiones artisticas cuando los espacios constituyen los verdaderos protagonistas, alli donde
todo sucede. Son sus creadores quienes justamente deben pasar a la historia, ya que consiguen la
maravilla del suceder pensando en otra direccién: la fratria.

El Einstein, no solo unaleyenda

El Café Einstein es un icono de inicios de la década, cuando la dictadura todavia homogeniza la
escena politica. Lo crean Omar Chaban, Helmut Zieger y Sergio Aisenstein, quien en los 90 inaugu-
ra Nave Jungla. Sucedian performances de actores junto a microconciertos de bandas de rock. Allf

comenzd a tocar Soda Stereo, que abrid con el lugar vacio. La audiencia la armaron los duefios y sus
parejas. Sumo tocaba al principio los jueves y después los viernes y sabados, y los jueves pasaron a
ser dia de varieté.

Aisenstein, Chaban y su novia, Katja Alemann, también factétum del espacio, armaron un
sketch porno donde terminaban tirindose por la ventana, y los que no conocian los c6digos real-
mente pensaban que se habian suicidado. Paradéjicamente, al Einstein lo cierra Troccoli, ministro
del Interior de Alfonsin, en el 83. Aisenstein recuerda que fue Daniel Melingo el que le presentd alli
a Luca Prodan: “Conozco a un pelado que anda gritando por ahi, un loco que es mezcla de inglés y
tano. ;Querés que te lo traiga?”.

El café armé un lugar de resistencia, por el que pasaron pintores como Guillermo Conte, Dui-
lio Pierriy Rafael Bueno. Ahi también debutaron Los Twist y Daniel Melero.

El Einstein funcionaba de martes a domingo, de ocho de la noche a seis de la madrugada.
Todo el mundo pasé alguna vez por alli, y entre elles también se encontraba Charly Garcia. La pri-
mera vez que asistid, cantd Fabiana Cantilo, e inmediatamente la invit6 a grabar con él. El café armé
también una comunidad. Cérdoba 2547, donde se plantd, le debe una placa.

Virus es su propio espacio: el cuerpo deseante

Virus es la maxima expresién de la modernidad en el rock nacional. Esta banda platense, que en mu-
chos aspectos liderd el panorama local de la década, despunté en 1981 con una actitud muy frontal
en un momento de acartonamiento generalizado. Sobre el escenario se ponia en funcionamiento

Una funcion de Ar Detroy en 1987
Fotografia de Tony Valdez

En paralelo con la explosion musical,
y entrelazado con ella, el teatro con-
tracultural tuvo también un momento
expansivo con la llegada de la demo-
cracia. La autogestion y la fusion de
diversas expresiones y pensamientos
desembocaron en un gran movimien-
to interdisciplinario. A la vez, hubo un
desarrollo importante del teatro ex-
perimental y de accion. En un clima
social, politico y econdmico que se
fue volviendo cada vez mas incierto,
el arte funcioné como un espacio de
catarsis. Una ranura sensible en un
contexto que se presentaba hostil.

Cristina Civale Es periodista cultural. Trabajé en medios de Buenos Aires, Madrid y Milan. Es autora de Las mil y una noches. Una historia de la noche
portena 1960-2010y de una prolifica obra que incluye relatos (Cuentos alcohdlicos, 2009), novelas (Una historia familiar, 2016) y ensayos (El arte en tetas.
Mujeres artistas que cambiaron la historia del arte, 2019).




Diseno de volante original,
Los Maniaticos en el Parakultural
Coleccién Ricardo Watson

un juego de seduccién que atrafa o alejaba, sin término medio. Virus resulta tan
emblemadtico como Luca Prodan o Soda Stereo, solo estaban quizas a destiem-
po: antes. Fueron irdnicos cuando reinaba la solemnidad. Fueron romanticos
cuando mandaba el desencanto dark. Grabaron su primer disco cuando su lider
tenia treinta afios, la misma edad en la que Charly disolvia Sert Girdn.

Cantan como en un guifio al resto del mundo rocker: “No fumo, soy mo-
derno”. Ellos estan armando la audiencia del futuro. El under bien arriba.

Los herederos del Einstein: Cemento y el Parakultural
Cemento se abre en 1985 por los mismos creadores del Einstein, un afio antes
que el Parakultural, otro icono de la época.

Organizan dos espacios: uno con el sonido a todo trapo, para bailar o ha-
cer recitales; y el otro, la barra y el lugar para la conversacidn y la conexién entre
la gente, con otro escenario arriba del tiinel para entrar a la pista.

La construccién de Cemento es toda una odisea. El piso es flotante, las
paredes de cuarenta y cinco centimetros, y en un gran pozo se hacen la pista de
baile y un amplio escenario que Katja construye secretamente para sus perfor-
mances. A ese escenario se suben casi literalmente todas las bandas que pasaran
a formar parte de la historia del rock nacional.

Chaban es quien las deja tocar y desplegar su arte. Quizd por esa razén
los hechos que lo llevaron justamente a la circel y a su muerte, con el incendio
irresponsable de Cromafién, casi dos décadas después, son analizados con pie-
dad y compasién por el mundo del rock, que prefiere recordar al tipo que les permitié ir haciéndose
famoses con generosidad y buen oido, cuando nadie les escuchaba ni aplaudia. Chabin, a pesar de
su malogrado final, es un protagonista fundamental de la escena under.

Es él quien concibe Cemento como un espacio interdisciplinario, multicultural y profunda-
mente democratico.

La musica en Cemento fue mutando a través de las épocas. Empieza siendo dark con los pri-
meros chicos con los pelos parados; el mismo Dany Nijensohn —su D] residente— llevaba su cabello
bien oscuro y con cresta. Sentarse a escuchar los combinados de Nijensohn, aun sin bailar, era uno
de los grandes y buenos programas que ofrecia la noche de mediados de la década.

Albergo el primer espectaculo de La Organizacién Negra (Manuel Hermelo, Pichén Balding,
Alfredo Visciglio, Diqui James, Enrique Calissano, Fabio D’Aquila, Daniel Conde, José Glauco, Gaby
Kerpel y Fernando Dopazo), UORC Teatro de operaciones. El show constituye todo un acontecimiento,
tipos entre militares y cibernéticos se meten con el pablico, lo amenazan, lo acorralan, tiran agua:
es una performance despiadada de la tortura. Si bien todo el mundo sabe que estd dentro de un
cuento, el cuento por momentos parece correrse hacia lo real y no se sabe qué esperar de esos tipos.
Un fondo de musica tecno aporta un clima particular que enriquece el juego de imagenes que va
conformandose.

El Parakultural abre un afio antes en un sétano de la calle Venezuela que antes fue el Teatro de
la Cortada. Con Omar Viola y Horacio Gabin a la cabeza de una troupe de freaks con una avasalladora
creatividad, construyen el espacio sinénimo de la movida que tuvo lugar con la democracia: el des-
tape portefio. El lugar absorbe, como ningtin otro de la época, el movimiento teatral y musical que
tuvo el privilegio y la visién de albergar los primeros shows de Los Redonditos de Ricota, cuando el
pogo solo lo armaban decenas de fans también visionarios.

Ademas de los Redondos, el espacio acogi6 los primeros trabajos de la diversidad feminista
con Las Gambas al Ajillo, y también queer, con las actuaciones extremas de Alejandro Urdapilleta,
Humberto Tortonese y Batato Barea, tres transformistas, poetas e histriénicos actores ovacionados
noche a noche, que recitaban poemas propios y de consagrados poetas rioplatenses como Alejandra
Pizarnik, Marosa Di Giorgio, Néstor Perlongher o Alfonsina Storni.

En 1989 tiene lugar un evento que marca a la generacién de los nacidos en la mitad de la dé-
cada del 60, los que prefieren el flio al negro: la Primera Bienal de Arte Joven, que tiene como pro-
tagonistas a muches disefiadores de indumentaria y artistas visuales, como Gabriel Grippo y Gaby
Bunader. Después de los pases en el Centro Cultural Recoleta, donde se desarrolla la Bienal, todo el
mundo va al bar Bolivia a encontrarse para celebrar la posibilidad de la pura expresién. Bolivia es
cita de todes les que estin en la vanguardia y se homologan con su ment democratico: polentay vino
de damajuana. Su factétum, Sergio de Loof, es anfitrién también de rockers habitués como Charly,
los Soda y Fito Paéz, quien cruzd alli mismo la primera mirada de su vida con Cecilia Roth.

La moda cala hondo en la época, y el rock ya no es indiferente desde entonces a su vestua-
rio; alcanza con ver los outfits que luce la banda de Gustavo Cerati o la de Federico Moura, quienes
coinciden en la poesia de sus canciones con las dramaturgias del deseo y del amor y de otro tipo de
resistencia antisistema, sutilmente bordada entre sus letras.

Soda Stereo inaugura probablemente el primer videoclip arty inspirado por esta orgia celebra-
toria entre todas las artes donde confluyen el cine, la moda y la musica. Inolvidable la pieza dirigida
por Alfredo Lois para La ciudad de la furia, ese video en blanco y negro que exhibe una Buenos Aires
que supera su propia belleza. El rock también se romantiza, roza aspectos injustamente considera-
dos banales o frivolos. Pero, ey, bienvenidos, y benditas esas letras novedosas.

El Club Eros, creado por Roberto Jacoby (letrista de Virus) y el artista visual Sergio Avelo pre-
cede alas raves que estallan en las décadas siguientes, y comienzan a tomar notoriedad les D] como
miisiques que no solo “tocan” rock: electrénica y drum & bass hacen mover los cuerpos en los dancings.

El rock arma en estos espacios una banda de sonido, un clan de mtsicos que asisten al show
de artistas de otras expresiones; el rock es anfitrién y albergue y se acurruca en el despertar de la
época junto al rugido atragantado de otres artistas, pero la herencia més destacable que les entrega
aelles, como una transfusién de sangre vital y politica, es el rescate y la vivencia del concepto banda,
pero banda como comunidad solidaria.

Si, “all together ahora” sella y cierra la movida del under, que al poco tiempo serd deglutida por el
mercado que atin todo lo puede, pero esa es otra época sobre la que este texto, impreciso y arbitrario,
nova a detenerse.
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Afiches hechos a mano de
Gambas al Ajillo y de Argentitanik
en el Parakultural

Préstamo de Horacio Gabin

El Parakultural era un sétano humedo y
oscuro gue marco la escena de la segunda
mitad de la década. Apenas abierto, en mar-
zo del 86 comenzaron las trasnochadas. Un
largo programa mezclaba a musicos, poetas,
actores y artistas plasticos, que actuaban a
veces mezclados entre el publico. Todo el
under encontré un lugar en la agenda de sus
propietarios, Omar Viola y Horacio Gabin.

A partir del 89 funciond entre clausuras,
hasta su cierre al afno siguiente.
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Revista Cerdos y Peces n.° 3, octubre de 1986
Archivo de Claudio Fernandez, baterista de Don Cornelio

La cocaina acompano los dias y las noches de un circulo determinado. Las
drogas dejaron de ser vividas como una “experiencia” para transformarse en
una manera de alcanzar la euforia. Era un tema del que no se hablaba publica-
mente pero aparecia sugerido en letras de Charly Garcia, Los Twist, Fito Paez,
Los Redondos, Andrés Calamaro, Virus o La Renga, entre otros.

Celsa Mel Gowland e Isabel de Sebastian en el Stud Free Pub
Fotografia de Carlos Giustino/Aspix

Entre 1982 y 1985, una antigua caballeriza del Bajo Belgrano se convirtié en un lugar clave de la escena under.
Todas las bandas emergentes querian tocar en el Stud Neo Bar (luego Stud Free Pub), con su patio cubierto por
una parra y su diminuto escenario. Fue punto de encuentro para novatos y consagrados.
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Carmen “la Negra Poli” Castro, Vivi Tellas y Daniel Melero en Paladium
Fotografia de Carlos Giustino/Aspix

Una antigua fabrica devenida discoteca mitica. Inauguro a fines de 1985 y cobré fama rapidamente imponiendo una cartelera propia de
rock, teatro, performances y hasta una peluqueria. Tocar en Paladium era otro hito en la carrera del crecimiento profesional. Ademas
de albergar mayor cantidad de publico, ofrecia mejores condiciones técnicas.

Charly Alberti durante la prueba de
sonido de la presentacion de Nada
personal en Obras

Fotografia de Carlos Giustino/Aspix

Para el publico, Obras fue un templo.

Para los musicos, tocar ahi suponia una
consagracion. Se inaugurd en 1978 como
estadio de basquet pero ese mismo ano
se utilizd como sala de conciertos. Por sus
dimensiones y su forma, la magia de Obras
descanso siempre en la cercania entre
artista y publico, incluso si este alcanzaba
la cifra de 5 mil almas. Las ubicaciones
populares garantizaban muy buenas
visuales y el sonido siempre fue bueno.

Festival Body Art, Paladium, octubre de 1988
Fotografia de Julieta Steimberg

Cuando la apariencia personal seguia estando atada al
caodigo del “buen gusto”, este evento permitid imaginar otra
moda: colorida, desobediente, glamorosa, ridicula. Descono-
cidos y habitués de la escena alternativa posaron, cruzaron
las fronteras de la identidad de género, o directamente uti-
lizaron su piel como un espacio creativo. Al filo de los 90, el
Body Art fue un ejercicio adelantado desde donde pensar la
practica artistica y la emancipacion de los cuerpos.

En la foto, Fernando Noy, Marcia Schvartz, Carlos Masoch y
Alejandro Kuropatwa, entre otros.

Blusa
Préstamo de Celsa Mel Gowland

Andrés Bano gano la Primera Bienal de Arte Joven en la categoria
Moda. Organizada en marzo de 1989, la moda fue por primera
vez considerada una disciplina artistica. Bafo reinterpreto el
espiritu under de la década que terminaba recurriendo a piezas de
segunda mano encontradas en cotolengos. Fue su respuesta a la
conservadora moda argentina de los 80, inspirada en un patron
de elegancia europea. Una de las que desfilo sus creaciones fue
la cantante Celsa Mel Gowland.



Friccion, 1986. De izquierda a derecha, Gonzalo “Gonzo” Palacios, Christian Basso,
Celsa Mel Gowland, Richard Coleman y Fernando Samalea.

Fotograffa de Hilda Lizarazu

La musica de Friccion estaba saturada de climas enrarecidos, letras enigmaticas y voces ator-
mentadas. Modernos y misteriosos, su look incluia peinados batidos con jabon, ojos delineados,
camisas oscuras, remeras rotas, sacones y borceguies. Fue elegido el grupo revelacion en 1986.
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Single de Los Encargados
Préstamo de Mario Siperman

El que iba a ser el primer disco de la banda se
grabo en los Estudios Moebio. La produccion no
midio los gastos y al momento de pagar el mas-
ter la cifra era muy alta. La compania se desen-
tendié y el disco no se publico. El tecladista Ma-
rio Siperman conservo un single del tema “Creo
que estamos bailando”, que volveria a grabarse
para Silencio (1986) en otra version.

(PERTIENDD EL CONTACTY
ARDUITECTURA MODERNA
AUTOS SOBRE W CAMA

b VELES LLAMS
TURANTE LA DEMDLICION
FRISION EMOCIONAL
GABINETE OF AWDH

LA B
1 (FRLNRTY =t e

Consumacion o Consumo (1986), el album debut de Friccion
Préstamo de Celsa Mel Gowland

4

Los Encargados, junio de 1984. De izquierda a derecha: Daniel Melero, Alejandro Fiori, Hugo Foiguelman y Sergio Megias
Fotografia de Caito Lorenzo

Contratapa de Clap (1986), de la banda del mismo nombre
Coleccién Ricardo Watson

Sus ideas musicales eran diferentes a las del rock local, incluso
tratandose del under: Talking Heads, los ritmos afro, el nuevo King
Crimson. Frenkel cantaba y se movia sobre el escenario expresan-
do su energética euforia interior.

Platillo de bateria Swish Zildjian
Préstamo de Fernando Samalea

Samalea lo compré en 1981 y durante esa década le dio uso en
sus tres bandas under: Metropoli, Clap y Friccion. También en las
grabaciones y giras junto a Charly Garcia con Parte de la religion
(1987), Como conseguir chicas (1989) y Filosofia barata y zapatos
de goma (1990). Mucho antes, su sonido latoso habia llamado la
atencion de Gustavo Cerati, quien pidio prestado el “OVNI" para
que Charly Alberti lo utilizara en el album Nada personal (1985).
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Tapa de Laberinto de pasiones (1985), de Comida China
Coleccién Rafael Bini

Efimero experimento conceptual del pop under portefio. Su artifice
fue Rafael Bini, periodista y poeta que circulaba en ambientes de

vanguardia. Su unico disco se encard como un proyecto de lujo

grabado en un estudio de 48 canales y con la presencia de nume-

rosos invitados.

Trixy y Los Maniaticos en la sala

de ensayo de Colegiales, 1986

De izquierda a derecha: Alejandro “Mariskal”
Kargieman, Roxana Curras,

Sandra “Trixy” Chaya, Ricardo “Ricky”
Rodriguez y Gustavo “Bula” Boulay.
Fotografia de Carlos Giustino/Aspix

Nunca se inquietaron por no tener un disco

en la calle. La banda mantuvo alta su con-

vocatoria dentro del circuito, llegando inclu-

so a tocar en la TV. La experiencia

de escucharlos en vivo tenia algo de

epifanico. Sonaban salvajes y agresivos,
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Camisa de Richard Coleman
Préstamo de Richard Coleman

Una de las mas iconicas prendas de su duefo. La uso en
sesiones de fotos y en presentaciones en vivo de su banda
Friccion, y también en shows con Soda Stereo.

Single de Trixy
Coleccién Ricardo Watson

La carrera de Trixy se desvanecio tras su
separacion de Los Maniaticos. En 1989
volvid y editd un single con nuevas versio-
nes de dos clasicos suyos. A fines de ese
ano lanzo un casete que recopilaba demos
y actuaciones en vivo junto a su ex banda, y
temas nuevos con arreglos mas pop.

Cintas con demos y ensayos de

La Sobrecarga

Préstamo de César Dominici y Gustavo Collado
(La Sobrecarga)

Antes de la grabacion de su primer album la
banda ensayod y maqueto los temas en estas
cintas. Experimentaron con sonidos envol-
ventes y originales, voces pasadas al reves o
hablando en francés, guitarras distorsionadas
y una presencia importante de la percusion. El
Unico descarte fue “Telepatia”, el gran hit del
segundo album. Sentidos congelados (1986)
sono tan opresivo como el paisaje pampeano
del que provenian (Trenque Lauquen). El eco
y la repercusion fueron inmediatos.

La Sobrecarga se hizo fuerte cuando en la escena under reinaba el dark

De izquierda a derecha: Cesar Dominici, Gustavo Collado, Horacio “Gamexane” Villafafe y
Guillermo Robles.

Fotografia de Carlos Giustino/Aspix

4to, Afo COMERCIAL presenta:
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EN T. LAUGUEN
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CLUB ARGENTINO

« TERTULIA ELECTRICA DESDE LAS 21 HS.

EL ATRIL L0S ANGELES MUSICA

DISCOS - CASSETTES INSTRUMENTOS MUSICALES
PSS ERORTADOS Talcahuano 130 - Tel. 37922
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Afiche de La Sobrecarga en Trenque Lauquen
Préstamo de César Dominici y Gustavo Collado (La Sobrecarga).
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Banda de papel para promocion callejera de Patria o muerte
(1988), de Don Cornelio y La Zona
Archivo de Claudio Ferndndez, baterista de Don Cornelio
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Don Cornelio y La Zona. Nacidos al amparo del nuevo espiritu social que
acompano la llegada de la democracia, se fueron volviendo oscuros y sal-
vajes a medida que la euforia devenia resaca y locura. Su aura de poetas
romanticos y la energia que liberaban en sus shows les abri¢ las puertas
del mejor estudio y la produccion de Andrés Calamaro.

Rendicion de gastos de un show de Don Cornelio
en Medio Mundo Varieté
Archivo de Claudio Fernandez, baterista de Don Cornelio

Acuarela, Palo Pandolfo y Claudio Fernandez
Archivo de Claudio Fernandez, baterista de Don Cornelio

Los encuentros en la casa/bunker de Parque Avellaneda no ne-
cesariamente suponian juntarse a tocar. Escribian poesia, leian,
escuchaban musica. Palo aparecia a veces en la sala de ensayo
con hojas en blanco y acuarelas. Las repartia entre los presentes
para que se expresaran mediante la pintura. Esta “cabeza punk”
esta firmada por el cantante y el baterista de Don Cornelio.

La tapa del album debut de
Alphonso S'Entrega (1986)
Préstamo de Sergio Nacif

Precursores del reggae y del ska,
admirados por una generacion de
musicos modernos, dejaron como
herencia dos albumes legendarios,
publicados en 1986 y 1989.

Alphonso S'Entrega en la sesion de fotos para su primer LP, 1986. De izquierda a
derecha: Rinaldo Rafanelli, Anibal Garcia, Marcelo Pelater, Daniel Morano y Sergio Nacif.
Fotografia de Mariano Galperin

en concierto ﬁ

Programa de un concierto de
Alphonso S’Entrega y Sumo
Préstamo de Sergio Nacif Cabrera

Los Pillos. De izquierda a derecha: Adrian Yanzon, Alejandro Fiori,
Martin Aloe, Pablo Eassu 1435
Fotografia de Caito Lorenzo

Con una propuesta pospunk, tercermundista y visceral, Los Pillos en
vivo podian alcanzar una intensidad cercana al hardcore.
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Tapa de El Corte (1986), de la banda
del mismo nombre
Archivo de Javier Calamaro

Volante de un festival de bandas punk

» , . Coleccién Ricardo Watson
La grabacion del album fue un experimento

dark a tono con la época. El estudio mo-
vil de Panda se monto en el depdsito de

Obras Sanitarias de Villa Devoto y el regis- y '
tro se hizo en una sola noche. La camara \ 1'“;

natural del enorme edificio contribuyo a
generar un sonido inquietante, surrealista.

Remera de Boom Boom Kid
Préstamo de Boom Boom Kid

Rattus, una banda finlandesa de hardcore punk, era una de las favoritas de “Nekro” (luego Boom Boom Kid). La remera le llegd
desde Finlandia por correo. El tape trading (comercio de cintas) era un método no oficial de distribucién de contenido musical, dis-
cos, fanzines, demos y remeras a través del sistema postal, que conecto a la escena under con la internacional durante los anos
ochenta. La distribucion por este medio de un demo propio le dio a Anesthesia una plataforma de publico extranjero que unos anos
mas tarde le permitié girar por el mundo.

1
Volante de Todos Tus Muertos

| en la Manzana de las Luces

" Coleccién Ricardo Watson

Su sonido punk-rock incorpord ritmos como el hardcore y el
reggae, con letras contestatarias y de corte social que reflejaron
su militancia en diversas causas.

Guitarra Gibson SG de Gamexane
Préstamo de la Unién de Misicxs Independientes (UMI)

Horacio “Gamexane” Villafaie hizo del punk su forma de vida. Anarquista, nihilista, contracultural, critico de lo que llamaba
el “establishment” musical, fue reconocido por su estilo de tocar “para la banda” y no para su lucimiento. Fue miembro de
Los Laxantes (1979/82) y Todos Tus Muertos (1986). En 1987 se incorpord a La Sobrecarga, y en 1990 a Los 7 Delfines.
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Portada de Resistencia Muchos fanzines estuvieron ligados al punk y al accionar contra- = -
Préstamo de Patricia Pietrafesa cultural del under de los 80. Denunciaban la violencia y la continui-

Portada de El Pecador dad de los abusos del poder policial, la “fallida” democratizacion

Coleccién José Luis "Paya" Sosa / "Exporockargentino” social, la fragil libertad para la juventud y la represion de las expre-

Portada y pagina interior de Rebelion Rock siones culturales; ademas, cuestionaban el sistema hegemanico,

Coleccién de Alfonso “Ponchi” Ferndndez el mercado de consumo y el machismo y su coleccion de abusos.

Portada de Rebelion Rock Resistencia, editado por Patricia Pietrafesa desde fines de 1984, y

Archivo de Claudio Fernandez, baterista de Don Cornelio Rebelion Rock, editado por Luis Alacran desde 1985, fueron em-

Pagina interior de Resistencia blematicos en un panorama muy rico en el que florecieron estas

Préstamo de Patricia Pietrafesa publicaciones independientes.
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MASSACRE

EP Massacre Palestina (1987)
Coleccién Walas/Massacre Palestina

Tapa de Invasion 88
Coleccién José Luis “Paya” Sosa / “Exporockargentino”

Primer compilado del punk local. La idea del sello Ra-
dio Tripoli (Sergio Fasanelli y Walter Kolm) fue editar

un album gue agrupara bandas con larga trayectoria,
incluso ya disueltas y reunidas para la ocasion —como
Los Laxantes o Los Baraja— junto a la nueva camada.
Fue un hito, por ser el primer registro en estudio de esos
grupos (y el unico en algunos casos). Bandas radicales
y politizadas convivieron junto a la nueva generacion del
punk “barrial”, alejada del mundo cultural e ideoldgico de
sus predecesores. Cadaveres de Ninos se nego a parti-
cipar por la inclusion de los skinhead Comando Suicida
(el mismo motivo por el que Los Laxantes no figuran en
la reedicion en CD). Se fabricaron 3 mil copias en vinilo
transparente, con arte de tapa de Mosquil, al estilo de
los fanzines ingleses. Fue presentado en Cemento, con
un festival punk en el que tocaron todas las bandas.

MASSACRE

PALESTINA

BUENOS AIRES SKATEPUNKS DESDE 1986

Tabla de skate de Walas
Coleccién Walas/Massacre Palestina

Massacre Palestina se convirtié en referente del skate-rock
local, fusionando el espiritu hardcore de la velocidad, la adrena-
lina y el riesgo con la practica del skate, que en los 80 era una
novedad en Argentina. La banda abrid una nueva propuesta en
la escena punk, con otra estética: colores, una ropa mas “relaja-
da”, bermudas en lugar de jeans rotos y negros, y zapatillas de
skate en lugar de borcegos.

Volante Divididos en City Pop
Coleccién José Luis “Paya” Sosa / “Exporockargentino”

Divididos se forj6 en el Oeste, la pata urbana de los ori-
genes de Sumo. Alejados del ska y del reggae, bebieron
en las fuentes de un rock amplificado y explotaron como
ningun otro grupo la identidad de “power trio”.

Attaque 77. De izquierda a derecha: Leonardo de Cecco, Adrian “Chino” Vera, Damian “Ciro” Pertusi y Mariano Martinez
Fotografia de Estudio Massa /Hassan

Formados en 1987. A pesar de ser un punk melddico, en sus letras aparece una postura critica frente a la falta de trabajo y
las injusticias sociales.
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Tapado cubierto de cinta Silver Tape,

bermuda leopardo y casco

Disefio de Vero Ivaldi. Saco: Coleccién Los Brujos. Casco:
préstamo de Ignacio Bianchi

Si bien rock y estética ya estaban maridados, Los Brujos
hicieron de sus shows un culto a la impronta teatral ema-
nada del Parakultural. Su alianza con la disefiadora Vero
Ivaldi le dio cauce y flujo a esta exploracion.

Pijama usado por miembros de Bersuit Vergarabat
en los comienzos de la banda
Préstamo de Bersuit Vergarabat

En sus comienzos, la banda se uniformé con pijamas
porque les parecio irreverente preocuparse por el ves-
tuario. Después cobro sentido con la locura, ya que cer-
ca de donde se juntaban y vivian estaban localizados los
hospitales neuropsiquiatricos.

Enterito de jean pintado a mano, que uso Adrian
Dargelos en los inicios de Babasdénicos
Coleccién Babasénicos

Saco y pantalon "decadentes"
Préstamo de Gast6n Bernardou

Comprados en una feria americana, "el francés"
Bernardou los lleva puestos en la fotografia de tapa
del primer album de Los Auténticos Decadentes.

El milagro argentino (1989) estaba destinado a tras-
cender generaciones, con sus hits a la medida de las
hinchadas de futbol y sus ventas siderales.




Daniela Lucena Sociéloga, docente de la UBA e investigadora del CONICET, es autora del libro Contaminacion artistica y coautora de Modo mata
moda, Costuray culturay Body art, entre otros textos.
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LA FABRICA DEL ROCK

La movida del rock va mucho mis all4 de los artistas. Productoras y discograficas forman
el centro de una industria que se vuelve un negocio sumamente rentable. La prensa escrita, la
radioyla TV son fundamentales para la difusién de todo lo concerniente a la actividad de bandas
y solistas. Todo eso hace que el rock argentino sea posible.

La industria no musical es la primera en tomar nota del enorme potencial del rock.
Marcas de ropa, gaseosas y cigarrillos comienzan a auspiciar conciertos. Algunos fans se enojan,
argumentando que el rock debe mantenerse “independiente”.

“El se cansé de hacer canciones de protesta y se vendié a Fiorucci”, canta Charly Garcia,
pura ironia, en “Dos cero uno (Transas)”, de Clics modernos, de 1983. Es que la marca de jeans
lo habia auspiciado el afio anterior y eso habia levantado todo tipo de comentarios. Unos afios
més tarde, Luca cerraria el circulo hablando de los “hombres encajados en Fiorucci” entre “caras
conchetas” y “miradas berretas”, en “La rubia tarada”, tema de Divididos por la felicidad, de 1985.
El affaire Fiorucci puede ser leido, en este sentido, como marca de una época en la que el rock
nacional descubre que, también, puede ser una industria.

La llegada de las marcas es un fenémeno internacional que no tiene vuelta atrds. Los
artistas de rock se convierten en celebridades con peso propio, en la critica musical y en el relato
estridente de las revistas del corazén. Las publicaciones orientadas a la masica yla cultura juvenil
crecen exponencialmente durante los afios 80, acompafnando el auge del rock a nivel nacional.
Porque mucho mds que un género artistico, el rock es una cultura de masas, y esta es la década
en que medios y pablico corren uno al encuentro del otro.

A la par, se van profesionalizando todos los oficios que hacen posible el crecimiento,
cualificacién y expansion del negocio, asi como las giras nacionales e internacionales: managers,
“plomos”, técnicos, sonidistas, vestuaristas, asistentes, escendgrafos, maquilladores, agentes
de prensa. La gradual puesta al dia tecnoldgica permite que también mejoren el sonido y la
iluminacién de los conciertos en vivo.

Otro lugar protagénico corresponde a los estudios de grabacidn, que en esos afios se
transforman y modernizan su equipamiento. Las discograficas cuentan con sus propios
estudios, pero pronto toman protagonismo los estudios independientes. Mas pequefios pero
muy bien equipados, cuentan con una gran ventaja: sus ingenieros estan especializados en

el rock. Panda, Moebio y Del Cielito son los mis demandados. En materia de sonido, la gran
novedad es la irrupcién de las maquinas de cinta multipista, que permiten la mezcla. Una vez
grabados instrumentos y voces, el ingeniero de sonido y el productor pueden balancear su
volumen, eliminar lo innecesario y reacomodar las piezas para crear un nuevo paisaje sonoro. A
medida que avanzala década, las actualizaciones tecnolégicas y la posibilidad que tienen algunos
artistas de grabar y mezclar en el exterior proporcionan una calidad de sonido internacional y
una arquitectura auditiva impensables diez afios antes.

La fase expansiva, que no frena el negocio del rock hasta la gran crisis que antecede a la
hiperinflacién de 1989, atrae finalmente a las grandes discogrificas multinacionales con varias
décadas en el pais. Las primeras figuras se benefician con acuerdos por varios miles de délares.
Mas habituales son los contratos leoninos, que fijan una serie de obligaciones entre el artista y
su compania; la mis importante de todas es el porcentaje de regalias. Por otra parte, no existe
garantia alguna de que el demo se convierta finalmente en un dlbum. Incluso un disco ya grabado
puede quedar “cajoneado” por afios si el sello considera que no es un material comercial. Ademas,
como el propietario del méster es el sello, este puede editar compilados sin la autorizacién del
artista, una practica que se vuelve recurrente.

La inédita expansién del rock nacional tiene su centro de gravedad en Buenos Aires, pero
eso no impide de ninguna manera que el resto del pais viva su intensidad local. Rosario, Cérdoba
y Mendoza tendran también una escena potente y se convertiran en plazas muy fuertes para
recibir alas bandas que giran incesantemente, e incluso para producir festivales donde confluyen
artistas de distintas trayectorias y jévenes que se acercan desde todo el pais para compartir uno
o varios dias de rock.




EL ESTALLIDO
DE UN LENGUAJE SECRETO

— MARTIN PEREZ

Alguna vez, el rock fue un lenguaje secreto. Asi es como lo define el periodista norteame-
ricano Fred Goodman en el prélogo de su libro The Mansion on the Hill (1997), un titulo sacado
de una cancién de Neil Young para un volumen que habla del camino del rock hacia el negocio.
Recordando su adolescencia, Goodman evoca cémo se podia saber casi todo de un eventual in-
terlocutor —sus estilos y artistas preferidos, el nivel de su vinculo con esa miisica— a partir de
la forma en que hablase esa lengua, y también calcula que, al final de esa transformacién que
recorre en su libro, es posible que ese secreto ya no lo sea tanto.

Elrock argentino fue, ciertamente, mucho mas que un secreto, tal vez incluso una tabla de
salvacién en medio de un naufragio, durante los afos oscuros de la dictadura. Pero, con la lle-
gada de la democracia, en una década —la de los 80— en la que supo ganar la calle, ese lenguaje
acabaria convirtiéndose en masivo. De ser un secreto, a voces pero secreto al fin, termind con
los nombres de sus obras mas populares o los versos mis conocidos de sus canciones titulando
las noticias. Y sus artistas, de ser difundidos apenas por revistas especializadas o en programas
escondidos en las grillas radiales, pasaron a tener mds de una emisora exclusiva para ellos o su-
plementos semanales especiales en los principales diarios del pais.

El punto de partida para ese salto, que abarcé toda una década, fue algo inesperado: la prohibi-
cién de la difusién de la misica en inglés durante ese manotazo de ahogado de la dictadura que fue la
aventura de Malvinas. Abiertas de par en par las puertas de los medios masivos, levantadas todas las
prohibiciones que mas de una vez le habian puesto un limite, el rock pasé de ser algo que solo se pala-
deaba entre conocedores a ir en busca de otro pablico. Lo encontrd en la joven generacién que se asomd
con el fin de la dictadura y cuya aparicién —y participacion, al propiciar ese horizonte el surgimiento de
nuevos grupos— a su vez terminaria renovando su estética, poniéndola a tono con los nuevos tiempos.

En la indispensable Rockologia (1989), su crénica del rock nacional de los 80, el entonces
periodista —luego también escritor— Eduardo Berti enumera las revistas especializadas que
marcaron el ritmo de cada uno de los ciclos del género en el pais: Pinap en sus inicios sesentistas,
Pelo durante la consolidacién a comienzos de los 70, Expreso Imaginario resistiendo a la dictadura
en la segunda mitad de esa década. Y, finalmente, Berti sefiala a Cantarock como la que mejor
representd ese momento de barajar y dar de nuevo, definiéndola como contracultural pero mas
adolescente y menos confrontativa que su inmediata antecesora en ese improbable podio, y or-
gullosa en su defensa de la historia del rock local.

Los Fabulosos Cadillacs y Celia Cruz en el estudio Panda, junto al ingeniero de sonido Mario Breuer.
Grabacion del LP El ritmo mundial (1988)
Fotografia de Gianni Mestichelli

Teniendo como eje su funcién como cancionero, ya que su contenido inicialmente giraba
alrededor de letras y acordes para interpretar en guitarra, Cantarock fue un éxito inédito para la
prensa roquera: llegd a vender 55.000 ejemplares. Pero, principalmente, les permitié a los recién
llegados al rock conocer una historia que atin no era ficil de reconstruir; para poder experimen-
tarla de primera mano, habia que estar atentos a la radio. Es que durante aquellos afios el rock
argentino fue una suerte de heraldica; el acceso a su pasado inmediato dependia de lo que se
heredase de toda clase de familiares, propios o de los amigos cercanos: padres, tios 0 hermanos
mayores. Porque casi ninguno de aquellos discos estaba en las disquerias: recién a mediados de
la década comenzaron a aparecer las primeras reediciones.

Sin embargo, para ese nuevo publico, las revistas especializadas podian no ser su primer
acceso, por lo que no hay que desestimar la importancia de una columna como “Las paginas de
Gloria” —Guerrero— en Humor, una revista que estaba en el pico de su popularidad en el dltimo
tramo de la dictadura, ni la de programas de radio como el amigable y dominguero “Sonrisas”,
de Graciela Mancuso; el intrigante “El tren fantasma” —que se convertiria en un clasico de las

162 Martin Pérez Es periodista especializado en cultura popular y masiva desde hace tres décadas y uno de los fundadores de la revista de cultura
rock La Manoy de la radio comunitaria FM La Tribu. Actualmente es uno de los editores de Radar (Pdgina/12) y mantiene activo su programa online
“Msica cretina”.




nuevas tendencias—, y la dosis diaria de “9 PM”, donde Lalo Miry Elizabeth Vernaci anticipaban
desde Radio Del Plata (por entonces la abanderada del rock nacional, junto con FMR, la frecuen-
cia modulada de Rivadavia) la revolucién que generaria en la segunda mitad de la década una ra-
dio comola Rock & Pop. Esta tltima emisora se dedicaba exclusivamente a los géneros musicales
abarcados por su nombre —toda una novedad— y emprendia, en sus programas diarios, un
asalto del habla de la calle —que empezaba a ser cada vez mds roquera, y viceversa— a los modos
adn contenidos de los locutores de los medios masivos de la primera democracia. El increible
fenémeno popular de “Radio Bangkok”, que disputé las mafianas radiales con los programas
—iy las emisoras!— tradicionales (y convirtié a sus conductores Lalo Mir, Bobby Flores y Quique
Prosen en estrellas generacionales), no es ajeno al poder disruptivo de ese lenguaje.

Junto con la contundencia de la Rock & Pop, lo que terminé de cambiar radicalmente el
panorama fue la aparicién del Si, un suplemento semanal dedicado al rock dentro de un diario
como Clarin. Hasta entonces todas las publicaciones especializadas habian pertenecido a edito-
riales pequefias e independientes: como bien apunta Berti en el epilogo de la segunda edicién de
su libro (1994), incluso habria que esperar una década mas y un nuevo salto de popularidad del
rock —propiciado por la pelicula Tango feroz (1993)— para que una revista como Gente o un diario
como La Nacién, que generalmente lo habian ignorado o prejuzgado, cambiasen su actitud al
punto de editar sendas historias del género en fasciculos coleccionables.

Es verdad que los diarios —con mayor o menor suerte— ya dedicaban un espacio al rock en
sus paginas de especticulos, y que Tiempo Argentino fue el primero en tener un suplemento juvenil,
Tiempo Joven, alld por 1982.. Pero el Sf ocupé rapidamente un lugar central dentro de la escena: no pasé
mucho tiempo hasta que, para saber qué hacer en Buenos Aires, hubiese que leer su agenda, algo que
Clarin constataba en el aumento de las ventas del diario los viernes, cuando salia el suplemento. Sin
embargo, seguia tratindose de una publicacién que era escrita en su mayoria por periodistas de rock,
lo que le permitié conservar esa sensacién de un nosotros que permeaba el discurso roquero de las
revistas independientes. Lo mismo sucederia mas tarde con El Tajo, suplemento del diario Nuevo Sur,
antecesor directo del No, el suplemento juvenil de Pdgina/12.

Para que existiera una publicacién como el Sf, la escena del rock local —un conjunto en el
que hay que incluir no solo bandas, sino también grupos de teatro como El Cli del Claun o La
Organizacién Negra, por ejemplo— tenia que haber crecido lo suficiente como para justificarla,
algo también reflejado en la cantidad de revistas de todo tipo que fueron llegando a los quioscos.
Antecesoras donde cortaron sus dientes quienes luego participarian del Sf, como la entusiasta
Tren de Carga, con espiritu de fanzine de parque Rivadavia; Twist y Gritos, embanderada con los
nuevos ritmos y sonidos; o la efimera y poética Banana, territorio de Tom Lupo. Y también otras
mas sofisticadas, que daban por sentado el rock y exploraban sus ramificaciones culturales,
como Cain —otro intento de La Urraca de hacer una publicacién roquera, después de fracaso de
Hurra—, o las que se centraban atin mas en los misicos, como EI Musiquero.

El gran cambio, sin embargo, fue que, con el paso de la primera mitad de la década ala se-
gunda, cualquier nueva publicacién periodistica necesitaba tener gente idénea para escribir de

cultura rock en sus filas: terminé siendo habitual que revis-
tas tales como El Porterio o El Periodista incluyeran notas que
podian ser de interés del consumidor de publicaciones de
rock. Ese recorrido se hace evidente repasando el lugar del
rock en ciertos programas claves de television, empezando
en “Badia y compaifia” y concluyendo en “Feliz domingo”.
En el primero, el rock era un plato novedoso y especial, y
para muchos espectadores —en un comienzo, al menos—
era el momento de enterarse de la existencia de esos artis-
tas. Yaen el segundo, en cambio, el rock era algo que se daba
por hecho: los grupos desfilaban por el programa porque
habia juventud, un vinculo que nadie se atreveria a discutir.

Esa ubicuidad abrié paso también a la critica, como
la que se podia leer en las paginas de una revista siempre
apocaliptica antes que integrada como lo era Cerdos & Peces,
que comenz6 cuestionando el mismisimo momento en que
al rock se le abrieron las puertas de la difusién local para
acabar enfrentindose al grupo —entonces orgullosamente
under— junto al que construy6 su estética: Patricio Rey y
Sus Redonditos de Ricota. Esa escena que se mostraba cada
vez mds en los medios coexistia también con un submundo
de fanzines, como el del punk, entre los que finalmente se
destacaria Resistencia, cuya responsable, Patricia Pietrafesa,
conflesa en Libro de fanzines (2018) que defenestraba enton-
ces las publicaciones tradicionales del género porque se de-
dicaban al rock nacional.

Para completar el retrato de una década que comenzé
con el éxito renacentista de Cantarock —que volvié a contar
la historia del rock local para los jévenes que se preparaban
para vivir en democracia—, diremos que los 80 se cierran
con otro éxito, el de la revista 13/20, que le hablaba a otra
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Primer ejemplar de la revista 13/20, 1989
Coleccién Ponchi Fernandez

generacién que ya asomaba, la que habia crecido en el alfonsinismo y tenia incorporado el rock

en su vida cotidiana.

Aquel lenguaje del que empezamos hablando ya no tenia nada de secreto. Sin embargo,
pese a que muchos parecian estar listos para pasar de pigina —de hecho, en la 13/20 se apostaba
a la misica electrénica, y la radio del momento era la Z95—, en realidad todo estaba en su sitio
para el nuevo salto de masividad que estaba esperando al rock en la década siguiente.
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Lista de temas de un concierto de Virus
Coleccién Daniel Sbarra

La novedad del sistema MIDI permitioé que
teclados, sintetizadores, guitarras y ma-
quinas de ritmo se intercomunicaran. Los
bateristas cambiaron sus sets acusticos por
electrénicos. Con los procesadores digitales,
delays, camaras de reverberancia y modula-
dores se crearon sonidos propios, originales.
En un sampler se podia programar desde
una trompeta a la voz de James Brown o un
fragmento de un riff de guitarra. Luego todos
esos sonidos se disparaban desde el tecla-
do. La misma tecnologia los recreaba en
vivo. Daniel Sbarra, que tocaba la guitarra,
tres teclados y un sampler en Virus, anoto al
lado de cada tema los niumeros y letras del
programa de sonido correspondiente, para
no equivocarse.

Consola Tascam de 4 canales
Préstamo de Miguel Zavaleta

Las bandas solian grabar demos antes de llegar al disco, en
general para tenerlo ya maquetado y no empezar en el estudio
desde cero. Entre los grupos under los demos permitian su difu-
sion entre productores y emisoras de radio.

Consola Electrosonic de 42 canales
Coleccién Quaranta Luces

Juan José Quaranta, un iluminador clave de la historia del rock
argentino, adquiri¢ esta consola de luces al grupo Van Halen en
1983, cuando visitaron el pais. Fue utilizada en muchos concier-
tos de la década, entre ellos de Charly Garcia y de Soda Stereo
en Obras, de Sting en River y de Amnesty en Mendoza.

Virus en las oficinas de la discografica CBS
Fotografia de Gabriel Rocca

167



Celeste Carballo
Fotografia de Hilda Lizarazu

Una pausa en la grabacion de Celeste y
la Generacion en el estudio Panda. Esta
fotografia de Hilda Lizarazu (1985) capta
el instante en que Carballo enciende

un cigarrillo. Recortada y virada a rojo y
amarillo, termind siendo la portada del LP.

Andrés Calamaro en su estudio hogarefo El Hornero Amable
Fotografia de Carlos Giustino/Aspix
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Cartel de difusion de la gira de Los Abuelos de la Nada en Formosa
Fotografia de Carlos Giustino/Aspix

Publicacion de difusion sobre la gira nacional de Canciéon Animal
Coleccién Ricardo Watson

Las giras fueron un rasgo central de la época y la musica en vivo soné fuerte en cada rincon de Argentina. Muchas bandas reco-
rrian ciudades grandes y pequefas junto a sus equipos técnicos. También iba un fotégrafo, registrando el momento del show y la
intimidad del detras de escena. Esta entranable fotografia fue tomada en Formosa en la ultima gira realizada por Los Abuelos de la
Nada, meses antes del fallecimiento de Miguel Abuelo . La “Gira Animal” de Soda Stereo fue una de las mas importantes realizadas
hasta entonces, por los kildmetros y por su duracion, de alrededor de dos afios Recorrieron mas de treinta ciudades argentinas y
sumaron unas cuantas fechas internacionales, llevando su propio equipo de sonido e iluminacion.
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Anvil de Miguel Abuelo
Coleccién Gato Azul Bogdan Peralta

Carpeta de prensa de Sumo/CBS
Coleccion Ricardo Watson

Juan Alberto Badia y Maria Esther Sanchez conducen “Piedra libre”, histérico programa en FMR
Fotografia de Carlos Giustino/Aspix

Ningun medio fue tan importante en los 80 como la radio, por la sencilla razén de que era un objeto que existia en cada hogar y
que cualquier adolescente podia tener en su propio cuarto. A partir de 1982, el rock se afianzdé en la radio y su presencia en el
medio no paro de crecer. Existian dos frecuencias: AM y FM. Las AM eran las de mayor alcance, pero menor calidad sonora,
por lo que priorizaban la palabra de locutores y periodistas.

En cambio, en las FM la musica era la gran protagonista. En todas, el rock se hizo

un lugar y hubo programas que hicieron historia, como “El tren fantasma” y “Piedra libre”
(Rivadavia), “9 PM" (Del Plata), “Feedback” y “Radio Bangkok” (Rock & Pop).

Otro fendmeno de la década fue el desarrollo de radios alternativas o comunitarias,
con una agenda politica, cultural y social que desafiaba el negocio de la industria
de la comunicacion. Aunque muy inestables, experiencias como las de FM La Tribu
o FM La Boca, sobre el fin de la década, alcanzarian notable relevancia.

Single de difusion de Comida China

, .. . T
Préstamo Rafael Bini o e e 38
e

Interdisc, un sello discografico argentino, centralizé casi todo el catalogo del
rock nacional a partir del 82. Las multinacionales no arriesgaron dinero hasta
la mitad de la década, cuando firmaron contratos con las figuras mas exitosas.
En un pais en crisis, quedd poco margen para la autogestion. La aparicion de
sellos pequenos con otros intereses beneficid a las bandas punk y del under.
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Hubo de todo y para todos: medios orien-
tados a la critica seria, revistas pensadas
para el nuevo publico adolescente y pu-
blicaciones dirigidas al mercado de con-
sumo con la complacencia de la industria.
Escritas en lenguaje coloquial, incluian
posteres desplegables y fotografias en
color, fundamentales para decorar un
cuarto o personalizar objetos cotidianos
como cuadernos y carpetas. Algunas
incluyeron acordes para guitarra de los
temas mas populares. Las secciones
Agenda y Correo de Lectores fueron fun-
' - : ; damentales. La primera marcaba la grilla
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Tratar de presentar como
universal o valida cualquier teo-
1ia con respecto a los festejos del
Dia dela Primavera, es tan initil
como predicar los beneficios de
la comida vegetariana a los pai-
sanos de la yerra en Ayacucho.
Cada uno, amedida que crece o
lo dejan crecer, va modificando
sus necesidades de jolgorio. Y
también su capacidad de asom-
bro. Hoy por hoy, la primavera
puede significarme mucho mas
que un picnic en el Rosedal, las
radios al mango y los interesan-
tes descubrimientos socio-
Toménticos entre escolares que,
de repente y por un dfa, se con-
Vierten eninquietantes descono-
cidos al cambiar el guardapolvo
POr un jean y una remera. Sin
embargo, todo proceso sigue
siendo absolutamente indivi-
dual, y estanrespetablela inten-
cién de la jovencita que decidié
engalanarse con una corona de
flores y cantar a viva voz “Ras-
quiia las piedras”, como la de mi
amigo al sentarse a meditar chi-
namente sobrelosciclosdevida,
inviemo-verano, bien y mal, luz
y sombras.

La primavera, sefiores, no
admite ni merece ser discutida

Esta, es inevitable, florece.

Y en esta Argentina descolo-
rida y dura fue la musica la que
reuni6 las cabezas dispersas.
* | Hubo unas diez mil personas re-
~ | comiendo las Barrancas de Bel-
| grano, mientras en forma gratui-
taMariina Ross y el Negro Rada
aportaban buenos sonidos. Hu-
bootro par demiles en el Parque
Norte, con Alejandro Lemer,
Zasy Claudia Puy6. Hubo unos
ochomilen el festejo adelantado
del domingo anterior, durante
los cada vez més productivos
“Encuentros en el Parque” (esta
vez en el Lezama). Y doce mil
jovenes en el circuito KDT, entre
los que me inclui, para ver a los
Twist, Miguel Ange! Erausquin,
Ptirpura, Suéter, Moro-Satragni,
Celeste Carballo, Dulces 16, Ni-

to Mestre y los Abuelos de la
Nada.

Las reuniones masivas, en
los dltimos tiempos, habian co-
menzado a lucirun peligroso ha-
lo de alerta rojo. Azuzados por
las tendenciosas maniobras de
ciertos medios de comunicacion,
y justificados por los tarados de
siempre que con un garroteen la
mano nuncaaciertan con su pro-
piacabeza perosicon ladel veci-
no, resultaba més positivo pen-

botellazos de pléstico, hasta que
se cansaron. Y hasta que se can-
saron los que los rodeaban, por-
que me lleg6 la noticia de que
luego de una mini pelea ‘ rifferos
vs. hippies” (como si pudiera ser
cierto), un riffero “perdi¢”’ bajo
los porrazos de los “pacifistas”,
quienes luego, al atardecer, que-
maron una bandera de Riff co-
mo si prefendieran exorcizar el
parque. Todas estas matufias de
banditas y patotas, vistas desde

sarlo dos veces antes demeterse | la vereda de enfrente, son inen-
Rock en primavera

en una “manifestacion” rocke-
ra. La fiesta primaveral del cir-
cuito KDT demostré que doce
mil personas son capaces, sin
ningdn tipo de control policial,
de disfrutar del sol y los watts en
absoluta pazy tranquilidad. Esta
vez se identificé al grupo pertur-
bador (inevitable auto-invitado).
Se trataba de unos freinta mu-
chachos que, justo delante del
escenario, se dedicaron a moles-
tar, a pegarse mutuamente (y a
otros), y a iniciar la camparia de

tendibles dentro de un movi-
miento que —como venimos re-
pitiendo hasta la extenuacion—
tiene otros enemigos mucho
mas peligrosos, ante los que
convendria mostrar una Gnica
caraplblica, liiciday consciente,
v dejar las imbecilidades partidis-
tas para entrecasa. No sélo los
de Riff son los culpables. Cual-
quier fanatico obtuso y ciego
—incluyendo los pseudo-hippies
histéricos— lo es.

Pero el mérito de las 11.970

almas restantes, siempre suele
quedar cubierto por las escupi-
das de los otros treinta. Y basta
de jugar al derrotismo. Esos
11.970 jévenes anduvieron en
bicicleta gratis, tomaron sol, ca-
minaron, charlaron, aplaudie-
ron, gozaron, y hasta tuvieron la
valentia de comer unos patys
horrendos y pasados, y gastar
cinco palos por unvaso de Coca.
Otro desastre muy comtn (el de
la comida en los festivales) que,
deseguirasf, deberé responsabi-
lizarse por los envenenados,
descompuestos, o estafados.
La misica del festival KDT
(rebautizado “TDK” por los du-
chos en audio), trajo propuestas
coherentes y algunas considera-
ciones

La desubicacion: ubicar a
los Twist en un concierto masi-
Vo, y para colmo como apertura.
Este grupo es una opcion abso-
lutamente distinta dentro del
rock nacional, se rien de todo y
de todos, tocan muy bien, pero
sus letras pesadisimas y causti-
cas, en ritmo de twist, por ahora
no pueden abrirse a doce mil
personas al aire libre. Su slogan
—en el summun del surrealismo—
de “Los Twist, Gardel y Perén”,
puede entenderse en el sucucho
del café Einstein donde son ha-
bitués, pero la cosecha de na-
ranjas que ligaron en su actua-
cion del KDT demuestra que, al
menos en este momento, su re-
presentante deberé cuidarlos un
poco més, o habilitarles una ver-
dulerfa como rebusque paralelo.

Los que crecieron: Parpura
y los Dulces. Si hace un tiempo
las criticas adversas giraban en
tomo de lo musical o “de esce-
na”, ambos grupos estén tocan-
dolo suficienternente bien como
para que la cosa se remita ahora
tnicamente a la subjetividad del
gusto. Heavy metal cantado por
una mujer, o rocanrol... Puede o
no ser agradable, pero las ban-
das suenan correctamente, y eso

Las paginas de Gloria
Revista Humo® n° 114, octubre de 1983
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le mi sangre al fuego de las Violetas Impe-
Andrea Alvarez,
i

de ojos ve:
lentejuelas, una muchacha de Burzaco
o pueblo vos. Aunque te

do del barrio —chispea

ndedor de hortali

as famosa siem-

“uando ven a una mina que estd to-
Pero

sa nada
Creo que a

stat
nio, la linda jefa de pi
ta fal.

en un supermercado y después baby sit-
Iv6 la vida. hasta que empecé a extra-
dos aiios y medio de haber legado me

rly Gareia le compro unas
ché vuelo a Brasil: Parte de la reli

todo el mundo la |
glietto, G

on David Lel

En Estads s

s ria porque era m

ero me encanto. Me gusta tocar con baj
2 mucho volumen, me copa pelar fuerte
ndo tengo que pelar no me importa si me veo
mi qué me importa.
QU clade i htinbes e rmcla i cabene A1t

—Fisicamente no me interesa. pero si es morocho mejor.
Me gustan los hombres independientes. seguros de si mismos
¥ respetuosos de mi personalidad. Que no interfieran en mi
camino. que caminen junto a mi. Y que tengan swing. Soy
muy familiar y bastante tradicional. Soy re Heidi.

te alguna madrugada en

. irés Calamaro. pero cs
mis macrobiética y diurna que aguardentosa y noctimbula.
Andrés Calamaro. Les garanto que pasear un sibado per el
Bazar de San Angel y echarse un mezcal en el garguero a la
salud de Pedro Piramo, todo bajo los corridos, Tij
vorte. de Andrés Calamaro, es de lo mis fino que les podria
pasar. amigos. Dicho lo cual: Adiés, ami 6
nece ya / déjenme solo,
ré el wltimo trago / adios, amigos, adios / un servidor
se despide de vos / llegar el momento de juntos volver

a empezar.
LAURAR

Buenos Aires me mata
Archivo diario Clarin

A partir de 1981, la revista Humo® incorpord una seccion de tres o cuatro paginas dedicadas al rock nacional, a cargo de Gloria
Guerrero. Con un estilo informal y directo, sus entrevistas a artistas, comentarios de conciertos y reflexiones sobre el estado de
las cosas no pasaban desapercibidas. Sin pelos en la lengua, “G.G.” (asi firmaba sus notas) escudriiid una década y media de
profundos cambios y novedades, habilitando también variados intercambios con sus lectores. Afos mas tarde, el suplemento Si,

de Clarin, empez6 a publicar una columna escrita por Laura Ramos que se volveria mitica. “Buenos Aires me mata” fue una cronica
intensa, a veces extrafna y alucinante, de la noche portefia de fines de los 80. Sirvieron de inspiracion a dos libros muy celebrados:

Buenos Aires me mata (1991) y Corazones en llamas (1993) y hasta se hicieron pelicula, a fines de los 90.

ViDA®
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Maquina de escribir
Archivo de Victor Pintos

Periodista, investigador y locutor de radio, Pintos empezd en la
revista Expreso Imaginario antes de ser varios afnos redactor en
Humo® y Pdgina/12. Para cualquier autor y periodista formado
antes de la llegada de las computadoras y los procesadores de
texto, la maquina de escribir fue la herramienta fundamental.

La de Victor Pintos tenia pegada una frase central de los afos
de la transicion democratica: “Aparicion con vida”, referencia
insoslayable del reclamo de los organismo de derechos huma-
nos por verdad y justicia sobre los crimenes de la dictadura que
acababa de dejar el poder.

Revista Cantarock n° 41 del 7 de agosto de 1985
Ilustracién de tapa: Alberto Albarracin
“Rock: Afos de represién”

Durante toda la década, las razzias policiales en las
cercanias del lugar donde se daba un concierto fue-
ron algo habitual. Un viaje en colectivo podia termi-
nar en una comisaria, donde los jévenes quedaban
“demorados” una noche mientras se averiguaban
sus antecedentes. El abuso por parte de las fuerzas
policiales siguié siendo una realidad durante los
primeros anos de la democracia. Recién a fines de
1991, y tras la conmocién que supuso la muerte de
Walter Bulacio en un concierto de Los Redondos,
una ley reguld la detencion para averiguar antece-
dentes. Hasta 1996 no se derogaron los edictos
policiales en la Ciudad de Buenos Aires.
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Enrique Symns y Tom Lupo
Fotografia de Carlos Giustino/Aspix

Periodistas, escritores, poetas. Fogoneros del rock y de lo diferente,
especialmente de todo aquello que pasaba por canales menos
institucionales. Tom Lupo, psicoanalista y lector, condujo progra-
mas de radio (El Tom Lupo Show o Submarino Amarillo), y editd
revistas independientes (Banana, Twist y Gritos) en las que difun-
dié demos de bandas ignoradas o contribuyd a la consagracion de
otras. Enrique Symns se volvié un personaje popular de la noche
gracias a los mondlogos que interpretaba en los shows de Los
Redondos. Para entonces era periodista en Pan Caliente y artifice
del suplemento Cerdos y Peces, que termind siendo una revista
muy independiente. Su apuesta era escribir sobre la violencia poli-
cial o la prostitucion, pero también dedicarse a asuntos tabu como
la cocaina, las sexualidades y los abusos.

Mario Pergolini y Ari Paluch, las voces del programa
Feedback de la radio Rock & Pop, 1987
Fotografia de Caito Lorenzo

Cuando el rock se hizo un lugar en la radio, hubo programas
que hicieron historia: El tren fantasma y Piedra libre (Rivadavia),
9 PM (Del Plata), Feedback y Radio Bangkok (Rock & Pop). En
abril de 1987, Feedback fue el primer programa en vivo de la
radio de Daniel Grinbank. Conducido por Mario Pergolini y Ari
Paluch, difundié demos de muchas bandas emergentes como
Los Pericos o Los Decadentes, pero también sentd en el estudio
a leyendas internacionales como Sting.

EDICTO DE POLICIA
JUERDS B NAPES Qaoe ¥ TRDS

Lalo Mir, Julio Moura, Carlos Rodriguez Ares y Gustavo Cerati en Paladium
Fotografia de Carlos Giustino/Aspix

Probablemente la noche de la inauguracion. Sobre la pared, el reglamentario edicto policial que regulaba el comportamiento en el lugar.
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Fito Paez en el estudio Moebio durante la grabacion del LP Giros (1985) Luis Alberto Spinetta en su estudio, La Diosa Salvaje, 1989
Fotografia de Carlos Giustino/Aspix Fotografia de Charlie Piccoli
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Afiche de difusion de DG Producciones
Coleccién Ricardo Watson

Durante los 80, cuatro productoras dominaron el negocio de
representar artistas y diagramar estrategias de marketing

y posicionamiento: gacetillas informando el lanzamiento de
discos, giras nacionales, presentaciones en programas de TV
0 avisos comerciales. El vinculo entre artista y productor fue
duradero en muy pocos casos. En general, funcioné un “mer-
cado de pases” determinado por la cantidad de discos y de
entradas vendidas, cuando no razones personales.

T e

Dibujo del Festival de La Falda, 1986
Coleccién Titi Albarracin

Sueter tocando en vivo en el programa Domingos para la juventud de Canal 9
Fotografia de Carlos Giustino/Aspix

La TV habia sido tradicionalmente un medio hostil a la musica rock. También los musicos eran reacios a aparecer en un ambito conside-
rado “demasiado comercial”. Todo cambid en los 80, cuando canales y artistas tomaron nota de los beneficios mutuos que suponia un
artista hablando y cantando en la pantalla. Programas destacados como Badia y compania le dieron a la musica un protagonismo enor-
me. También el clasico Feliz domingo convoco a los artistas. Hubo novelas de la tarde cuya banda de sonido eran canciones de rock.

Y a tono con lo que sucedia en el exterior, gradualmente aparecieron programas dedicados a la emision de videoclips, generalmente
extranjeros. Musica total fue pionero. Con el crecimiento de la TV por cable a mediados de la década surgieron nuevas opciones.
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Credencial de Chateau Rock, 1988
Coleccién José Luis “Paya” Sosa /

“Exporockargentino”

El Festival de La Falda, que durd hasta
1987, y el Chateau Rock, que se realizd
en el estadio mundialista de Cordoba

entre 1985 y 1990, eran eventos anuales.
Los dos fueron importantes a escala na-
cional y tuvieron gran convocatoria. Hacia
ellos se desplazaban no solo musicos
locales y bandas de otras provincias sino
también artistas internacionales. Tocar
alli podia ser duro a veces, pero también
consagratorio.

5 Confiteria y
Chopperia
b A‘ BAVIERA

Afiche de “Fiesta contra la asfixia”.
Préstamo Dirty Ortiz

tes estilos y de una constante experimentacion.

Afiche de un concierto de
Certamente Roma
Préstamo de Carlos Vandera.
Volante de un recital de
Identi-Kit

Archivo de Claudio Mottura
Foto intervenida de Punto G.
Préstamo de Coki Debernardi
Volante de un concierto de
Proceso a Ricutti, 1987
Archivo de Dirty Ortiz

Durante los afios 80 emergieron en Cérdoba diversas expresiones artisticas que
habian permanecido poco visibles durante la dictadura. Quienes se dedicaban a

la musica, la actuacion, las artes visuales, la escritura y la danza se encontraban y
compartian experiencias en distintos espacios y escenarios urbanos. Interpretado
fundamentalmente por jévenes, el rock cordobés se nutrid y se compuso de diferen-

' ROCK POR LA
LIBERTAD

CHARLY GARCIA - SPINETTA - LOS PERICOS
SANDRA Y CELESTE + VIRUS - LA TORRE
LOS RATONES PARANOICOS
KGB - MAN RAY - DANIEL MELERO
GRUPOS LOCALES

e ¢ oY | = .
BUENOS AIRES + ITUZAINGO « QUILMES « LA PLATA « MAR DEL PLATA
JUNIN - OLAVARRIA - VENADO TUERTO - SAN NICOLAS
BAHIA BLANCA - PERGAMING « ROSARIC  PARANA « SANTA FE
CORDOBA + RAFAELA - SAN LUIS - RECONQUISTA + RESISTENCIA
MENDOZA - FORMOSA + SAN JUAN - POSADAS « LA RIOJA
CONCORDIA + SANTIAGO DEL ESTERO « TUCUMAN « SALTA + JUJLIY
NEUQUEN » COMODORO RIVADAVIA + RIO GALLEGOS « RIO GRANDE

JUVENTUD RADICAL
. FRANJA MORADA

Afiche Rock por la libertad
Biblioteca y Archivo Histérico de la UCR

A fines de la década, en plena campana presidencial tras los seis
afos de Alfonsin, el radicalismo, que habia hecho sentir su impronta
entre la juventud en los primeros anos de la llamada “primavera de-
mocratica”, apuesta fuerte con una gira nacional coordinada junto al
empresario Daniel Grinbank. Rock por la Libertad fue una gira nacio-
nal con musicos y bandas de la primera linea de un rock nacional ya
masivo y consagrado participando de una campana politica en favor del
candidato oficialista. Nunca mas, desde entonces, ninguna fuerza politi-
ca conseguira tamafo nivel de apoyo por parte del star system del rock.
Angeloz, el candidato en cuestion, sin embargo, fue ampliamente derro-
tado por Carlos Menem, en las elecciones del 14 de mayo de 1989.

Afiche recital Va con vos
Biblioteca y Archivo Histérico de la UCR

El radicalismo en el gobierno habia hecho de los recitales
gratuitos y masivos una marca de su impronta cultural.
En 1987 el recital, convocado por la Juventud Radical,
se llamaba Va con vos. Algo mas de un mes antes del
concierto se habia aprobado en el Congreso la ley de
Obediencia Debida, que otorgaba impunidad por los
crimenes de lesa humanidad cometidos durante la dicta-
dura a quienes los hubieran cometido cumpliendo érde-
nes de sus superiores. Gabriel “Vicentico” Fernandez
Capello, voz y lider de la entonces ascendente banda
Los Fabulosos Cadillacs, se nego entonces a participar
de la conferencia de prensa que presentaba el concierto
en que la banda iba a tocar. "Jamas me sentaria en la
misma mesa que esa gente", dijo en la ocasion.

Meses después compondria el tema “Yo no me senta-
ria a tu mesa”, que formaria parte del disco Yo te avisé
(1987) y se convertiria en un emblema del repertorio de
LFC para siempre.



La historia

Desde siempre las companias discografi-
cas decidian cuiando, dénde, como y con quién
se producirian los discos que editaban. Cada
companifa tenia sus propios métodos, esque-

mas, equipamiento y cardcter sonoro para pro-
ducir musica. Los artistas tenian asignados un
productor y una cantidad de horas en el estudio
de grabaci6n. Una discogréfica defendia su ca-
racter sonoro replicando el disefio actstico y el
equipamiento en todos los estudios que poseia
en el mundo. Algunas, incluso, fabricaban sus
propios equipos, como EMI-Odeon o Philips.
Otras tenfan registrados esquemas de micro-
foneo, como Decca y su Decca Tree. La RCA era
menos estéreo que la CBS, pero le gustaba més la
profundidad del sonido; ECM era famosa por lo
pristino y puro del suyo, y asi cada discografica.

A mediados de los 70, los artistas mds jéve-
nes, sobre todo aquellos cercanos al rock y al pop,
comenzaron a reclamar a las compafifas que es-
taban cansados de grabar siempre con el mismo
productor, en el mismo estudioy con el mismo mi-
créfono. Querian decidir por su cuenta el caricter
sonoro de su préximo disco, y elegir el productor,

el estudio y el ingeniero. Esa concesion por parte
de las discogrificas no fue inmediata. Tampoco
fue rapida la curva de aprendizaje a la que que-
daron expuestos tanto artistas como managers
para descubrir la cantidad de cosas que hay que
organizar en una produccion: reservar el estudio
con tiempo, contratar al ingeniero indicado, or-
ganizar el transporte de misicos e instrumentos,
comprar las cintas para grabar, considerar den-
tro del presupuesto hasta el dltimo detalle. Llevd
algunos afios que esa costumbre se convirtiera en
lo que hoy llamamos produccién independiente, y
esa es la piedra basal del sonido de los 80. Las
sesiones eran verdaderas bacanales de pro-
duccidn, creatividad y busqueda constante de
romper reglas y normas.

La técnica

A esos cambios se sumo el advenimiento
del audio digital, la tecnologia que con los afios
lo cambiaria todo. Los primeros productos fue-
ron procesadores de efectos. Delays digitales,
procesadores de reverberacién, moduladores,
armonizadores. Un mundo desconocido para
afectar e intervenir cuanto sonido pasaba por

nuestras manos. En el mundo de los instru-
mentos, la tecnologia digital fue en extremo
prolifica. Teclados al por mayor, sintetizadores,
baterias electrénicas, samplers. Todo el tiempo
aparecian sonidos nuevos, y la intencién de los
ingenieros y productores era alterarlos con sus
juguetes sonoros. La pauta de los 80 era “que
ningn instrumento suene en mi disco como
suena al natural”. Teniamos infinidad de formas
de modificar el audio con esas herramientas.
Nos divertiamos mucho y nos gustaba competir
con los sonidos logrados en cada disco.

La actitud

El papel que desempefiaron la musica y
los musicos del mundo entero fue fundamental.
Constantemente se editaban en todo el planeta
discos increibles con propuestas sonoras y mu-
sicales innovadoras. Todo el tiempo recibiamos
inspiraciones nuevas. No era musica liviana, no
eran canciones simples. Se componia para cre-
cer, para desafiar, para hacer una diferencia.
Cabe destacar que las compaiiias discograficas,
si bien cedieron un lugar importante en la ges-
tién de sus discos, siguieron ahi, hasta el final
del siglo XX, eligiendo y curando a los artistas
que ellas decidian contratar y promover, actuan-
do como verdaderos filtros, casi siempre con én-
fasis en la calidad musical. También eran ellas
las que se ocupaban de difundir, fomentar y a
menudo administrar los derechos de autor, y por
cierto de generar los recursos econdmicos para
cubrir los gastos de produccion, arte y difusién
de cada disco. Habia compromiso, y la actitud
de los musicos con quienes produciamos, gra-
babamos y mezclibamos daba lugar a una com-
binacién perfecta.

Pos-80. Mundo nuevo

Enlos 9o el audio del rock y del pop cambid
radicalmente. Unos pocos grupos y productores
de Seattle, encabezados por Nirvana, propusie-
ron un sonido menos procesado, mucho mas
crudo y con una potencia superlativa. En Gran
Bretafia, el britpop, de alguna manera, también
apostd por un sonido descarnado y frontal. En
los 2000 la llegada de internet facilité el acceso y
atravesd el negocio de la musica. El audio digital
lo cambi6 todo, al poner en cada computadora
un estudio de grabacién y en cada celular la dis-
cografia completa.

¢Todo tiempo pasado fue mejor? No. Pero
la alquimia entre actitud, experimentacién so-
nora y creatividad de los 80 es una marca que
quedara para siempre.

Mario Breuer Es ingeniero en grabacién y produccién discografica. Durante mds de cuarenta afios ha grabado, producido y masterizado discos
de Charly Garcia, Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota, Los Fabulosos Cadillacs, Andrés Calamaro, Soda Estéreo, Fito Paez, Ledn Gieco y Luis
Alberto Spinetta, entre otros. Es autor de Rec & Roll. Una vida grabando el rock nacional.
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SU MAJESTAD, EL PUBLICO

Juventud, divino tesoro. El regreso a la practica democratica proyectd sobre la juventud las
expectativas de un futuro mejor, identificadas con la idea de una transformacién del pais tras
la dictadura. Retrospectivamente, parece innegable cierta cuota de ilusién e ingenuidad en ese
postulado. Pero todavia no estaba tan clara la profunda eficacia que habia tenido el gobierno
militar en alterar la estructura productiva y sentar las bases de un modelo de concentracién
econdémica cuya vigencia ain hoy se verifica. En todo el mundo, los 80 marcaron un repliegue
a posiciones mis conservadoras, con lo que ese periodo de optimismo y libertad abierto en
la Argentina a partir de 1983 no impidié que muchos temieran que los jévenes desafiaran o
propusieran cambios sobre lo conocido, en términos culturales y politicos.

Porque la reactivacién de la participacién en el espacio ptblico fue muy importante, y la
juventud fuela caramasvisible de este proceso. Conlalibertad como banderayvalor fundamental,
el deseo de dejar atrds la represion afectd las expresiones culturales, los comportamientos
sociales y sexuales.

En la segunda mitad de la década, la gran divisién entre chetos y roqueros (o hippies) que
se habia establecido a fines de los 70 se amplié a numerosas tribus: heavies, punks, modernos,
darks, rastafaris, skinheads, ricoteros, chabones. La moda de los “raros peinados nuevos” y la
fascinacién por las ropas oscuras y los ojos delineados fue en muchos casos una pose de fin de
semana, como antes lo habian sido las camisas de bambula, el colgante con el signo de la paz y
los lentes redondos a la Lennon. Los conciertos en los estadios y los festivales multitudinarios
reunian a estas diversas tribus, que no pocas veces debian transitar insoportables deficiencias en
materia de sonido o infraestructura por parte de productores improvisados o avaros. El &nimo
del ptblico se traducia en intolerancia: artistas que se salian del canon o eran programados en el
dia equivocado sufrian rechazo, abucheo y hasta agresiones fisicas.

La sociabilidad del rock también se hizo presente en las disquerias especializadas, los
negocios de las galerias del Este (en Recoleta) y Churba (en Belgrano) o los puestos de venta
e intercambio de discos en el Parque Rivadavia, que funcionaron durante todos esos afios no
solo como efecto del crecimiento del mercado, sino como verdaderos espacios de divulgacién
y conocimiento de bandas y estilos, de estéticas y tradiciones, armando un saber local sobre
el rock. Las colas para entrar a Obras u otros lugares, formadas varias horas antes de que se
abrieran las puertas y comenzara el especticulo, fueron otro gran espacio de socializacién. Allj,
entre otras cosas, se conversaba con los eventuales compafieros de espera y nacian amistades

y noviazgos; las organizaciones politicas de juventud repartian sus consignas; las bandas
emergentes volanteaban anuncios de sus shows, circulaban fanzines. La maquinaria industrial
tomoé nota rapidamente de que algunas bandas podian resultar “aptas para todo piiblico”. Los
Abuelos y las Viudas debieron ofrecer funciones vespertinas para sus fans de seis a doce afios,
acompanados de enfervorizados padres, madres o tias.

Mais alld de esta nueva sociabilidad publica de los y las jévenes que inaugura la democracia
recuperada con subocanada de aireylibertad, la violencia institucional (fundamentalmente policial)
sigui siendo una marca presente en la experiencia vital de la juventud. “La noche puede ser una
senda angosta / apoyados en la esquina piden emocién / pero hay mucha policia, / mucha policia y
poca diversién” clamaba Trixy y los Maniaticos. Con el fin de la década, las politicas neoliberales
del menemismo profundizaron ain mas las condiciones de marginacién y el acceso a derechos
fundamentales como trabajo, educacién, y salud. Esa constelacidon de “pibes desangelados”, asi
definidos por el Indio Solari, formaria parte central de las multitudes que, ya a fines de la década,
empezaron a reventar cualquier lugar donde Patricio Rey y Sus Redonditos de Ricota decidieran
dar un concierto, y serfan una marca clave de los afios por venir.

Con matices, tribus y experiencias muy diversas, la escena del rock de los 80 es
incomprensible sin el pablico joven. El sonido rock y pop colonizé estadios de fiitbol y discotecas,
pubs y balnearios, fiestas y walkmans. La industria musical y sus derivados encontrd en los
jovenes un nuevo actor y un mercado de consumo clave. Los nacidos alo largo de la década del 60
devinieron los protagonistas absolutos de la cultura y la contracultura de los 8o. Fueron los que
compraron discos y llenaron recitales; aprendieron a tocar la guitarra con una revista de rock y
dijeron presente en los canales de televisién donde entrevistaban a sus idolos; sintonizaron las
radios, armaron clubes de fans y empezaron a publicar revistas.

En los 80 el rock y un ptblico masivo y fiel se amaron. Y ese amor es una de las marcas
culturales més profundas de la transicién democratica.




TOCA, QUE ESTA
LA HINCHADA

— HUMPHREY INZILLO

Para Pablo Montiel y César Marchetti,
testigos y protagonistas.

Buenos Aires, invierno de 1983. Una moto descangayada y sobrecargada avanza rumbo a San
Telmo. El viento golpea los rostros granosos y felices de tres amigos que encontraron en un ciclo de
recitales invernales de una banda emergente del under porteno una excusa mas para juntarse y eludir
el spleen del domingo ala noche. El boliche es Jazz & Pop y la banda es Sumo. “Puedo citar infinidad de
lugares donde los vimos, pero este ciclo estd muy vinculado a nuestra amistad. Eran salidas muy espe-
ciales. Y al poco tiempo formamos la banda”, me dijo Flavio Cianciarulo, uno de esos tres adolescentes,
en la primavera de 2008, cuando lo entrevisté para la revista Rolling Stone.

Flavio pronto se transformaria en bajista y compositor de Los Fabulosos Cadillacs, y sus com-
pafieros de moto (y en un futuro cercano, de banda) eran el Vaino —el duefio del vehiculo y pronto
guitarrista del grupo, devenido en manager en 1992— y Vicentico Fernidndez Capello. En esa misma
entrevista, el cantante recordaba:

Luca en escena era arrollador de verdad. Lo vi ochocientos millones de veces y era impresionante. Eva
muy grosso, muy inteligente, pero tenia una inteligencia sensible y un modo de llevar las cosas con
mucho humor. Gracioso y profundo a la vez. Y principalmente era muy melodioso, algo que general-
mente no se destaca.

Elingreso en la escena roquera de esa nave espacial llamada Sumo fue no solo disruptivo, sino
determinante, fundacional, inspirador. Sus incursiones seminales en el circuito del under porteno fue-
ron, de alguna manera, similares a la del mitico concierto de los Sex Pistols en el Free Trade Hall de
Manchester, el 4 de junio de 1976. Dice la leyenda que los vieron apenas cuarenta personas, pero lo mis
importante es que cada una de ellas formo, luego, una banda. De Los Auténticos Decadentes a Mas-
sacre Palestina, de Todos Tus Muertos a Don Cornelio y la Zona, de Andrés Calamaro a Axel Krygier,
los rastros de Sumo se expanden por toda una generacién. Y es, en definitiva, una muestra de algo que
ocurre en todos los géneros, en todas las épocas, en todos los tiempos. Los musicos también integran
la audiencia de sus colegas, los musicos como parte del ptblico.

Buena parte de la mitologia de los 80, en verdad, estd fundada en un circuito reducido de ban-
das, de artistas, incluso de un puablico, digamos, “iniciado”, que recorria los pubs mis emblemdticos (La
Esquina del Sol, Stud Free Pub, Zero Bar). Artistas, performers, periodistas que integraban un sistema

mds o menos cerrado con emergentes que, pronto, se expandirian hacia el mainstream o quedarian
inmortalizados en el retrato (en el relato) de una época.

Todavia en dictadura, el rock habia sido un espacio de resistencia. Los recitales eran un refugio
animico para una generacién golpeada, perseguida, anestesiada. Decia Carlos, un empleado que, en el
regreso de la democracia, tenia treinta afos:

Yo creo que vos adentro del vecital querias a la gente, y afuera no. Yo no sé si era por la milsica o tu pre-
disposicion... pero era como que vos tenias la necesidad de querer a la gente, y que te quisieran. Es que
vos a la gente de la calle no la querias... aparte te ibas al vecital con las ganas de que toda la gente de
afuera fuera como la del vecital. [Es que vos mirabas a la gente en los recitales y te parecia que todo el
mundo era lindo! Porque vos veias a la gente que te mivaba como... como mira un ser humano, sviste?
Con algo en los ojos, y afuera mivaban todos vacios, sviste? Entonces tenias dos realidades totalmente
diferentes, jbah! Una realidad que vendria a ser la verdadera, la primaria, que es la de estar en el
recital, sviste? Y después tenias la realidad realidad, que era la posta, sviste?

El testimonio pertenece a “Rock nacional, crénicas de la resistencia juvenil” (1985), el célebre
texto de Pablo Vila que integra el primer volumen de Los nuevos movimientos sociales, publicado por el
Centro Editor de América Latina.

Las tribus urbanas y un par de pilas para el walkman

La new wave, el punk, el pospunk, el reggae, el pop, la estética (proto)stone: los 80 marcan el
comienzo de las tribus urbanas. En un par de frases de “Gente que no”, el tema que compusieron
Fidel Nadal, “Gamexane” Villafafie, Félix Gutiérrez y Jorge Serrano y que popularizaron Todos Tus
Muertos, hay una pequefia descripcion de esa fauna: “Querés ser un concheto, querés ser stone” o
“no quiero ser un yuppie con plata, no quiero ser un hippie o un punk” no solo mencionan las estéticas
del movimiento, sino que registran la aparicién de nuevos actores sociales, como los yuppies.

Elrock, en los 80, cualesquiera fueran sus vertientes, estaba (estd) asociado a la juventud. Para
pensar en el ptblico de rock como una entidad colectiva, primero debemos pensar en cémo era ser
adolescente, o joven, en esos afios. Empecemos por el micromundo intimo. Esa instalacién que al
final de la muestra recrea el cuarto de un adolescente de aquellos afios condensa, en parte, el punto
de inicio, el kilémetro cero de la pasién roquera. Y nos obliga a evocar los usos y costumbres de
toda una generacién. Los pdsteres —de grupos, pero también de peliculas, revistas y programas de
television— que empapelaban las paredes daban cuenta de que el rock no es solo un género musi-
cal: también es una cultura. Y sobre esa cultura estad construida, en definitiva, nuestra educacién
sentimental.

La irrupcién del casete y, sobre todo, de los equipos doble casetera produjo un cambio
rotundo en el modo de consumir la musica grabada. Si bien se mantenian las escuchas colecti-
vas —esa experiencia intransferible de compartir, comentar y discutir sobre los dlbumes con un

Humpbhrey Inzillo Es licenciado en Periodismo y Comunicaciones. Escribe para La Nacidn y es editor de Rolling Stone, miembro fundador de REDPEM
(Red de Periodistas Musicales de Iberoamérica), columnista de “La trama y el desenlace” (Radio Nacional) y anfitrién del pédcast La vida circular.




grupo de amigos—, el walkman se vuelve el compafiero imprescindible de los jovenes, que es casi
lo mismo que decir de los roqueros.

Si nos remitimos a la grafica de la caja —y a la publicidad— de la colonia Paco (infantil,
preadolescente), se trata de un impacto estético y cotidiano, pero ademas poético. “Y es que Ric-
ky se va / solo, sin hablar, pero se va / par de pilas nuevas para el walkman / y un boleto en micro
hacia Rio / y un casete de dias, y dias, y dias”, cantaba Luis Alberto Spinetta en “Resumen porte-
no” (Spinetta Jade, Bajo Belgrano, 1983).

Sonidos, sabores y costumbres de una generacién

Aunque la llegada de McDonald’s a la Argentina ocurrié a mediados de los 80, asociamos esa
franquicia alos 90. La memoria gastronémica “joven” de los 80 nos remite a otros sabores: las hambur-
guesasy las “frenys” de Pumper Nic, algtin waffle en The Embers, los panchos gigantes con papas rejilla
o la pizza por metro en Di Pappo eran algunas de las opciones para la previa o el posconcierto.

ElItalpark, acaso mas asociado a los recuerdos dela infancia que alos de la adolescencia, presen-
t6 en los carnavales de 1984 a Los Abuelos de la Nada y Los Twist como atracciones principales. Entre
el samba, el pulpo, el tren fantasma y la imponente montafa rusa (que impactaba en la propaganda de
las pilas Eveready), fue también una escenografia de celebraciones roqueras.

Si durante la dictadura el correo de lectores de la revista Expreso Imaginario habia funcionado
como un espacio de comunicacién y resistencia (del mismo modo que, como mencionamos, lo ha-
bian sido los recitales en aquellos afios), la entrada en escena de Gloria Guerrero con sus paginas en
la revista Humor la transformé en una figura influyente (;la primera influencer del movimiento?), que
establecié un puente de comunicacién entre los misicos y su audiencia, pero también forjé el gusto de
miles de lectores.

En 1985, con apenas pocos meses de diferencia, nacian dos medios emblematicos: Rock & Pop,
la FM que revolucionaria el dial y construiria un vinculo profundo con su audiencia, y el suplemento Sf,
del diario Clarin, cuya agenda resulta indispensable para la memoria y balance de aquellos afios mara-
villosos. La agenda de Clarin se transformo en un artefacto ineludible para planificar el fin de semana.
Una cartelera donde convivian Soda y los Redondos, Virus y Friccién, Charly Garcia y los Ratones Pa-
ranoicos, Fito Pdez y Viuda e Hijas de Roque Enroll. Del Estadio Obras a La Esquina del Sol, del Teatro
Astros al Stud Free Pub, de Palladium a Pinar de Rocha, de Cemento al Parakultural, la tltima pagina
de Si marcaba las coordenadas para poner el rumbo.

El ptblico roquero, sin embargo, también frecuentaba tribunas de programas de televisién: una
tarde de sabado podias ver y escuchar al Flaco Spinetta, a G.I.T. o a Riff (la opcién también era quedarse
en casa y verlos a través de la pantalla) en “Badia & compania”. Y los concursantes de “Feliz domingo
para la juventud” tuvieron como premio extra (ademads de intentar abrir el Cofre de la Felicidad y ga-
narse un viaje a Bariloche para toda su divisién) la chance de ver a Sumo o Los Encargados, entre el “Yo
sé”, el “Videoclip en vivo”y el clasico “Repechaje” de preguntas y respuestas.

Todos los publicos, el ptiblico

Sia fines de la dictadura fue en los conciertos donde se empezé a escuchar el “Se va a aca-
bar”, con el regreso de la democracia quedé establecido el festivo cantito tribal de Woodstock
(“Ooooh, oh, oh, oh oh”) como uno de los clasicos celebratorios, antes de los bises. Incorporado
aqui al imaginario colectivo local, resulta curioso que practicamente no se haya reproducido en
casi ninguna otra parte del mundo.

La llegada de los raros peinados nuevos y estéticas como el New Romantic no causd un
impacto estético masivo. El ptiblico de rock de la década, salvo aisladas excepciones, tenia en su
apariencia la uniformidad de la juventud: los vaqueros (un cldsico atemporal), camperas infla-
das, camisas, remeras o chombas. No habia parafernalia promocional, merchandising ni estan-
dartes; aunque en casos puntuales como los Redondos surgieron algunas banderas, las insignias
se masificaron a partir de la década posterior.

El ptblico de los 80 respondia a un patrén de su época. Testigo de conciertos legendarios,
no necesariamente se sabia parte de la historia. Sin embargo, esa audiencia fue la que le dio sen-
tido a esa épocay es la que ahora, cuando recorre las salas de la muestra, dimensiona el caracter
memorable e intransferible de haber seguido a cada uno de esos artistas. De haber estado en
cada uno de esos conciertos. De haber comprado cada uno de esos discos. De haber estado alli y
ser parte de la historia.

Publico de Sumo en la puerta
del Estadio Obras. Presentacion
del LP Llegando los monos,
agosto de 1986

Fotografia de Carlos Giustino/Aspix




Charly Garcia en el Luna Park.
Presentacion de Clics modernos (1983)
194 Fotografia de Gabriel Rocca







paginas 194-195:
Recital de varias bandas en el Parque Rivadavia, 1990
Fotografia de Gabriel Patrono

Miguel Abuelo en un recital en Formosa, 1987
198 Fotografia de Carlos Giustino/Aspix




Federico Moura en una discoteca
Fotografia de Gabriel Rocca 201
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paginas 200-201
Festival de la Solidaridad Latinoamericana, 1982
Fotografia de Carlos Sanchez/Télam

Pappo en concierto
Fotografia de Gabriel Rocca
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Llegada de Soda Stereo al aeropuerto de Santiago de Chile
206 Fotografia de Carlos Giustino/Aspix




Publico de Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota

en La Esquina del Sol, 1984
Fotografia de Carlos Giustino/Aspix




Ana Sanchez Trolliet Es investigadora del CONICET, doctora en Ciencias Sociales y magister en Historia y Cultura de la Ciudad. Es autora de Te devora
la ciudad. Itinerarios urbanos y figuraciones espaciales del rock en Buenos Aires, 1965-2004, que saldra publicado a fines de 2022.




LISTA DE EXHIBICION

Linea de tiempo

— Casco de soldado argentino
usado en las islas Malvinas. Colec-
cién MHN.

— Nunca mds, séptima edicién,
1985. Coleccién Lisandro
Capdevilla.

— Urna utilizada en las elecciones
de 1983. Donacién AGN.

—Taza campafa electoral 1989.
Coleccién Lisandro Capdevilla.

— Bandera comprada en Plaza de
Mayo el dia de la final del Mundial
de Fuatbol México 86. Préstamo de
Mariana Silva

Ejel

La banda de sonido

de los nuevos tiempos

— Guitarra Travis Bean TB-1000
perteneciente a Luis A. Spinetta.
Archivo de Gustavo Boulay.

— Despedida de Serd Giran (1982).

Fotografia de Andy Cherniavsky.
—Entrada de un concierto en
el Italpark (1983). Coleccién
José Luis Sosa.

— Afiche del Circo eléctrico del
rock and roll. Coleccién Anibal
Forcada.

— Afiche del Festival Argenti-
no de Musica Contemporanea
de La Falda (1982). Archivo de
Dirty Ortiz.

— Programa de recitales de
Marilina Ross en Obras (1983).
Archivo de Victor Pintos.

— Programa de Nito Mestre en
Vélez (1982). Coleccién R. Watson.

— Publicidad de Pedro Aznar
en Obras (1982). Coleccién Pe-
dro Aznar.

— Dulces 16,1982. Fotografia de
José Luis Perotta. Coleccién Bue-
nos Aires Museo.

— Patricio Rey'y Sus Redonditos
de Ricota en el Festival Pan Caliente
(1982). Fotografias de Alfi Baldo.
— Publico en el Festival Pan Caliente
(1982). Fotografia de Alfi Baldo.

— Afiche del Festival Pan Caliente.
Préstamo de Coco Romero.

— Revista Pan Caliente (1982).
Coleccién Alfonso Ferndndez.

— Ledn Giecoy Luis Alberto
Spinetta, Festival de la Solidaridad
Latinoamericana (1982). Fotografias
de Claudina Pugliese.

— Manuscrito original de “De tu
alma”, Luis Alberto Spinetta. Prés-
tamo familia Spinetta.

— Afiche de promocién del LP
Puerto Pollensa (1982). Coleccién R.
Watson.

— Celeste Carballo en la revista
Pelo n°195 (agosto de 1983). Colec-
cién Alfonso Fernandez.

— Programa de recital de Celeste
Carballo en Obras (1983). Colec-
cién R. Watson.

— Botas de Sandra Mihanovich.
Préstamo de Sandra Mihanovich.
— Festival B.A. Rock (noviembre de
1982). Fotografia de Gabriel Rocca.
— Los Abuelos de la Nada en
el Festival B.A. Rock (noviembre
de 1982). Fotografia de Gabriel
Rocca.

— Litto Nebbia en el Festival B.A.
Rock (noviembre de 1982). Fotogra-
fia de Gabriel Rocca.

— Miguel Cantiloy Jorge Durietz.
Fotografia de Gabriel Rocca (1982).
— Programa de recital de David
Lebén en el Coliseo (1983). Colec-
cién R. Watson.

— Anteojos de Piero. Coleccién
Piero.

—Tapa del disco Alejandro Lerner,
del mismo autor (1982). Coleccién
Jorge Russo.

— Tapadel disco Envivo, de Nito
Mestre (1982). Archivo de Victor
Pintos.

—Tapa del disco Hagamos el amor,
de Sandra Mihanovich (1983).
Coleccién Jorge Russo.

—Tapa del disco Luchando porel
metal, de V8 (1983). Coleccién José
Luis Sosa.

—Tapa del disco Dulces 16, del gru-
po homénimo (1982). Coleccién R.
Watson.

—Tapa del disco Baglietto, del
mismo autor (1983). Coleccién R.
Watson.

—Tapa del disco Mivoz renacerd,
de Celeste Carballo (1983). Colec-
cién R. Watson.

— Tapa del disco Mandando
todo a Singapur, de Maria Rosa
Yorio (1982). Archivo de Victor
Pintos.

— Tapadel disco Canto de ternura, de
Piero (1982). Coleccién Jorge Russo.
—Tapa del disco Puro rock (1983).
Coleccién R. Watson.

— Tapa del disco Generacién,
de Pastoral (1982). Archivo de
Victor Pintos.

—Tapa del disco Soles, de Marilina
Ross (1982). Coleccién R. Watson.
—Tapa del disco Pensar en nada,
de Ledn Gieco (1981). Archivo de
Victor Pintos.

—Tapa del disco Fontova Trio, del
grupo homénimo (1983). Présta-
mo de Guillermo Piccolini.
—Tapa del disco Actuar para vivir,
de Juan Carlos Baglietto (1982).
Coleccién R. Watson.

—Tapa del disco La mariana
siguiente, de Silvina Garré (1983).
Archivo de Victor Pintos.

— Tapa del disco El tiempo es
veloz, de David Lebdn (1982).
Coleccién R. Watson.

— Tapa del disco Volando alto,
de Orions (1982). Coleccién José
Luis Sosa.

—Tapa del disco Kamikaze, de Luis
Alberto Spinetta (1982). Préstamo
de Guillermo Piccolini.

— Tapa del disco Me vuelvo
cada dia mas loca, de Celeste
Carballo (1982). Coleccién R.
Watson.

—Tapadel disco El grito primal,
de La Fuente (1983). Préstamo de
Ricardo Brun.

—Tapa del disco Reina madre, de
Rail Porchetto. Coleccién José
Luis Sosa.

— Tapa del disco El futuro es
nuestro, del Do Fantasia (1983).
Préstamo del INAMU.

— Tapa del disco No llores por mi,
Argentina, de Serd Girdn (1982).
Coleccién R. Watson.

—Tapa del disco Tiempos dificiles,
deJuan Carlos Baglietto (1982).
Coleccién R. Watson.

— Tapa del disco En accidn, de Riff
(1983). Coleccién José Luis Sosa.
— Tapa del disco Orsai, de Oveja
Negra (1983). Archivo de Victor
Pintos.

— Tapa del disco En vivo, de
Pedro y Pablo (1982). Coleccién
Jorge Russo.

— Tapa del disco Solo se trata de
vivir, de Lito Nebbia (1981). Ar-
chivo de Victor Pintos.

—Tapa del disco La Torre, del
grupo homénimo (1982). Archivo
de Victor Pintos.

— Programas de recitales de Piero
en Obras (1982) y Atlanta (1983).
Coleccién José Luis Sosa.

— Bandeja giradiscos. Coleccion
Museo Histdrico Nacional.

— Programa de recital de Pas-
toral en Obras (1982). Archivo de
Victor Pintos.

— Programa de recitales de
Marilina Ross en Obras (1983).
Archivo de Victor Pintos.

— Vinilo del disco Clics modernos
(1983), de Charly Garcia. Colec-
ci6n R. Watson.

— Afiche de La Fuente en Obras
(1983). Préstamo de Ricardo Brun.
— Guitarra Ovation. Préstamo de
Ledn Gieco.

—Tapay contratapa de Bajo Bel-
grano, de Spinetta Jade (1983).

— Foto durante el rodaje de “Ma-
ribel se durmi¢”, de Spinetta Jade,
parala pelicula B.A. Rock. Foto-
grafia de Jorge Fisbein. Coleccién
Renata Schussheim.

— Spinetta Jade en Barrancas
de Belgrano (26 de enero de

1984). Fotografia de Subway
Photo. Coleccién Aspix.

— Revistas Pelo n° 162 (mayo

de 1982). Coleccién Alfonso
Fernandez.

— Revista Expreso Imaginario n° 78
(enero de 1983). Coleccién Alfonso
Fernandez.

— Afiche de Baglietto de 1982.
Coleccién José Luis Sosa.

— Afiche publicitario del disco
debut de Baglietto, Tiempos dificiles
(1982). Archivo de Victor Pintos.
— Revista Expreso Imaginario
n° 71, junio de 1982. Coleccién
José Luis Sosa.

— Programa de la presentacién
del segundo disco de Baglietto,
Actuar para vivir (1982). Archivo
de Victor Pintos.

— Volante de un concierto de
Baglietto en Avellaneda. Colec-
ci6én Alfonso Fernandez.

— Volante del festival Rosario Rock
(1983), con dibujo de Roberto Fon-
tanarrosa. Coleccién R. Watson.
— Boffy Pappo durante un recital
de Riffen Obras (1982). Fotogra-
fias de Luis Davagnino.

— Afiche de Riff en Ferro (1983).
Coleccién José Luis Sosa.

— La formacién de Riffen 1983.
Fotografia de Gabriel Rocca.
—Tapa del disco Contenidos (1982),
de Riff. Coleccién José Luis Sosa.
— Afiche de Riff en Ituzaingd
(1982). Coleccidn José Luis Sosa.

— Album debut de Prirpura. Prés-
tamo de Leonor Marchessi.

— Programa de Alejandro Ler-
ner en Obras (1983). Coleccién
R. Watson.

— Programa de Virus en el Teatro
Astral (diciembre de 1981). Préstamo
de Victor Pintos.

— Afiche de Virus en Obras (1983).
Coleccién José Luis Sosa.

— Tapa de Huevos (1983), se-
gundo disco de Zas. Archivo de
Victorio Pintos.

— Album Nylon. Préstamo fami-
lia Nylon.

— Diana Nylon cantandoen Le
Chevalete (1981). Préstamo familia
de Nylon.

— Gustavo Santaolalla. Fotografia
de Uberto Sagramoso (1982).
—Tapa de Santaolalla (1982). Prés-
tamo de Gustavo Santaolalla.

— Afiche del primer recital de Los
Abuelos de la Nada en el Auditorio
de Buenos Aires (1981). Coleccién
José Luis Sosa.

— Afiche del concierto de pre-
sentacién del primer disco de
Los Abuelos de la Nada (1982).
Coleccién José Luis Sosa.

— Programa de la presentacion de
Vasos y besos (1983), autografiado.
Coleccién R. Watson.

— Los Abuelos dela Nada en 1982.
Fotografia de Hilda Lizarazu.

— Silbato de Miguel Abuelo. Prés-
tamo de Ariel Visser.

— Los Twist. Parche de la baterfa
de Polo Corbella. Préstamo de
Daniel Melingo.

— Los Twist en la sala de ensayo
junto a Charly Garcia (1983). Foto
grafia de Gabriel Rocca.

— Los Twist con Charly Garcia
(1983). Fotografia de Andy Cher-
niavsky.

— Saco rojo utilizado por Da-
niel Melingo en la contratapa
del disco debut de Los Twist
(1983). Préstamo de Gonzo
Palacios.

— Contratapa del disco La dicha en
movimiento. Coleccion R. Watson.
— Afiche del espectaculo Juicio oral
al Dr. Moreau. Coleccién Gato Azul
Bodgan Peralta

— Valija con la que Luca Prodan

llegd ala Argentina. Coleccién
Andrea Prodan.

— Luca Prodan tocandoen La
Cofradia (1982). Fotografia de
Claudina Pugliese.

— Discos singles de las bandas
XTC, Gang of Four, Magazine, The
Residents, The Fall y Throbbing
Gristle pertenecientes a Luca Pro-
dan. Coleccién Andrea Prodan.

— Afiche de Sumo. Coleccién
familia Prodan.

— Casete del dlbum Corpirios en la
madrugada. Préstamo de Ignacio
Arnedo.

— Sumo en el Festival Rock del Sol
ala Luna, Club Estudiantes de
Buenos Aires (1982). Fotografia de
Gabriel Rocca.

— Sumo tocando en el Teatro IFT
(1982). Fotografia de Claudina
Pugliese.

— Sumo en La Cofradia (1982).
Fotografia de Claudina Pugliese.
— Afiche de Los Violadores y Los
Laxantes en El Reducto. Coleccién
R. Watson.

— Primer disco de Los Violadores.
Coleccién José Luis Sosa.

— Los Violadores en el pub Cristo-
pher (1982). Fotografias de Claudi-
na Pugliese.

— El cantante Pil Trafa con el
publico (1982). Fotografia de Clau-
dina Pugliese.

— Vestido de Vivi Tellas en
Las Bay Biscuitss. Préstamo de
Vivi Tellas.

— Fabiana Cantilo e Isabel de
Sebastidn en una performance
que Las Bay Biscuitss en el Teatro
Margarita Xirgu (1982). Coleccion
Maria Florencia Luna.

— Las Bay Biscuitss en un show
en el Auditorio de Buenos Aires
(1982). Fotografia de Claudina

Pugliese.




— Volante de Las Bay Biscuitss en
el Auditorio de Buenos Aires. Prés-
tamo de Guillermo Piccolini.

— Organigrama realizado

por Renata Schussheim para
el concierto de Charly Garcia
en Ferro. Coleccién Renata
Schussheim.

— Velador utilizado por Charly
Garcia en los conciertos de pre-
sentacion de Clics modernos en
el Luna Park (1983). Coleccién
Quaranta Luces.

— Charly Garcia en concierto
(1983). Fotografia de Gabriel Rocca.
— Shadowman de 1981/1982.enla
esquina de Walker St. y Cortland
Alley, Manhattan. Fotografia de Bo
Eriksson (1984).

— Sesi6n de fotos de Charly Gar-
cia para el album Yendo de la cama
alliving (1982). Fotografia de José
Luis Perotta. Coleccién Buenos
Aires Museo.

— Baliza utilizada en el reci-

tal de Charly Garcia en Ferro
(diciembre de 1982). Coleccién
Quaranta Luces.

— Programa de la presentacién
de Yendo de la cama al living en
Ferro (1982). Coleccién Renata
Schussheim.

— Vinilo Clics modernos, de Charly
Garcia (1983). Coleccién R. Watson.
— Prueba de tapa de Clics modernos
(1983). Coleccién Alfi Baldo.

— Sobre interno del disco Clics
modernos (1983). Coleccién R.
Watson.

— Original de etiqueta para
album Clics modernos. Préstamo
de Alfi Baldo.

— Afiche dela presentacién de
Clics modernos, Luna Park (1983).
Préstamo de Alfi Baldo.

— Storyboard del videoclip No

me dejan salir 1984), del Album

Clics modernos. Archivo de Renata
Schussheim.

— Entrada al recital de Charly
Garcia en Ferro (diciembre de
1982). Archivo de Victor Pintos.

— Tramo de iluminacién usado en
el recital de Charly Garcia en Ferro
(diciembre de 1982). Coleccién
Quaranta Luces.

— Rubén Rada en concierto. Foto-
grafia de Carlos Giustino/Aspix
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— Fito Péez, Charly Garcia,
Fabiana Cantilo y Gustavo
Cerati. Fotografia de Alejandro
Kuropatwa.

— Contratapa del Suplemento Si,
de Clarin (23 de diciembre de 1988).
Archivo de diario Clarin.

— Guitarra Kramer Baretta
perteneciente a Gustavo Cerati.
Préstamo de Eduardo “Barakus”
Iencenella.

— Afiche de Parte de la religion.
Préstamo de Alfi Baldo.

— Prueba dela tapa de Parte de

la veligion (1987). Préstamo de Alfi
Baldo.

— Grabacién de Himno de mi
corazon, de Los Abuelos de la Nada,
en Ibiza (1984). Fotografia de Andy
Cherniavsky.

— Los Abuelos de la Nada,
Misiones (1987). Fotografia de
Aspix.

— Miguel Abuelo y Pipo Cipo-
latti en una presentacién de
Los Abuelos de la Nada en el
Opera (junio de 1985). Fotogra-
fia de Aspix.

— Miguel Abuelo en un recital de
Los Abuelos dela Nada en la ciu-
dad de Formosa (1987). Fotografia
de Aspix.

— Aerosoles de Miguel Abuelo.

Coleccién Gato A. B. Peralta.

— Volante de Los Abuelos dela

Nada en el Luna Park (1984). Co-

leccién R. Watson.

— Volante de Carnavales en Marabii

(1984). Coleccién José Luis Sosa.

— Dibujos y fotos para esceno-

grafias de Fito Paez. Archivo de

Marcelo Lopez Carilo.

— Pandereta de Miguel Abuelo.

Coleccién Gato A. B. Peralta.

— Maraca e instrumento de vien-

to de Miguel Abuelo. Coleccién

GatoA. B. Peralta.

— Sesi6n de fotos de Los Twist

parael disco Cachetazo alvicio (1984).

Fotografia de Andy Cherniavsky.
Los Twist en la época de La

mdquina del tiempo (1985). Fotogra-

fia de Marcelo Zappoli.

— Hilda Lizarazu (1985). Fotogra-

fia de Andy Cherniavsky.

— Disco La banda de los corazones

solitarios del Sargento Cipolatti (1987).

Préstamo de Sergio Nacif Cabrera.
Foto para el sobre interno del

album 20 caras bonitas 20 (1985),

de Suéter. Fotografia de Hilda

Lizarazu.

— Suéter en los fondos de Latex

Neo Bar (1985). Fotografia de

Subway Photo. Coleccién Aspix.

— Programa de recital de Suéter

en Paladium (1986). Coleccién José

Luis Sosa.

— Pantalén usado por Miguel

Zavaleta en Suéter. Préstamo de

Miguel Zavaleta.

— Volante del recital de Viuda e

Hijas de Roque Enroll en el Luna

Park (1986). Coleccién Claudia

Ruffinatti.

— Diapositivas de Viuda e Hijas

de Roque Enroll. Coleccién Clau-

dia Ruffinatti.

— Aros que utilizé Claudia

Ruffinatti en Viuda e Hijas de

Roque Enroll. Coleccién Claudia
Ruffinatti.

— Vestido de Claudia Sinesi.
Préstamo de Maria Laura Abbate /
Coleccién privada de Viuda e Hijas
de Roque Enroll.

— Revista Billiken n° 3490, diciem-
bre de 1986. Coleccién Claudia
Ruffinatti.

— Camisas de Celsa Mel Gowland
e Isabel de Sebastidn. Disefio de
Rodolfo Azaro. Coleccién Isabel de
Sebastidn.

— Metrdpoli (1983). Fotografia de
Marcelo Zappoli.

— Tapa de Cemento de contacto
(1985). Disefio de Rodolfo
Azaro. Préstamo de Celsa Mel
Gowland.

— Afiche de Metrdpoli. Présta-
mo de Celsa Mel Gowland.

— Le6n Gieco y Gustavo Santaola-
lla durantela gira De Ushuaia a La
Quiaca (1984). Fotografia de Alejan-
dra Palacios.

— Le6n Gieco y Gustavo Santaola-
lla participan de una fiesta popular
en Tilcara. Gira De Ushuaia a La
Quiaca (1984). Fotografia de Alejan-
dra Palacios.

— Afiche del Volksstimmefest, Salz-
burgo (1988). Archivo de Victor
Pintos.

— Armdénica Hohner Marine Band.
Préstamo de Ledn Gieco.

— Escenografia parala presen-
tacién de Acné, de Baglietto, en
Obras (1986). Cuadernoy fotos del
Archivo de Marcelo Lopez Carilo.
— Programa de la presentacion
del disco Modelo para armar, de
Juan Carlos Baglietto (1985). Colec-
cidn José Luis Sosa.

— Programa de Porque cantamos.
Coleccién José Luis Sosa

— Juan Carlos Baglietto. Fotogra-
fia de Roy Gorfinkel.

— Juan Carlos Bagliettoy Fito
Paez en un concierto en La Es-
quina del Sol (1984). Fotografia de
Charlie Piccoli.

— Primer niimero del Suplemen-
to S7 (12 de abril de 1985). Coleccién
Alfonso Fernandez.

— Alejandro Lerner ensayando en
su casa (1986). Fotografia de Aspix.
— Programa de presentacién de
Llegando los monos, Sumo (1986).
Coleccién José Luis Sosa.

— Horacio Fontova. Fotografia de
Estudio Massa.

— Horacio Fontova. Fotografia de
Tony Valdez.

— Programa del Fontova Trio.
Coleccién R. Watson.

— Programa de Oscura pareja, ciclo
de conciertos de Fontovay Rada
(1987). Coleccién R. Watson.

— Tapa del disco de Claudia Puyd
Del oeste (1985). Préstamo de José
Luis Sosa.

—Tapa de Soy lo que soy (1984).
Préstamo de Sandra Mihanovich.
— Sandra Mihanovich (1991). Fo-
tografia de Alejandro Kuropatwa.
—GITen el estadio Cérdoba
(1986). Fotografia de Aspix.

— GIT. Fotografia de Marcelo
Zappoli.

— Concierto de GIT en el Festival
dela Cancién, Vifia del Mar, Chile
(1987). Fotografia de Aspix.

— Losintegrantes de GIT en una
entrevista en una radio en Arequi-
pa, Perti (1987). Fotografia de Aspix.
— Losintegrantes de GIT a bordo
de un avién en viaje hacia Lima,
Perti (1987). Fotografia de Aspix.
— Logodelabanda GIT pintadoa
pincel, disefiado por Tite Barbuz-
za. Coleccidn Tite Barbuzza.

— Guitarra eléctrica de Pablo
Guyot. Préstamo de Pablo Guyot.
— Los Enanitos Verdes (1984).

Fotografia de Subway Photo. Co-
leccién Aspix.

—Tapa de Contrarreloj, disco de
Los Enanitos Verdes (1986). Prés-
tamo de José Luis Sosa.

— Presentacién del album Relax,
de Virus, en el Teatro Astros (1984).
Fotografia de Aspix.

— Virus (1984). Fotografia de Mar-
celo Zappoli.

— Federico Moura en su departa-
mento de la calle Suipacha (1987).
Fotografia de Eduardo Grossman.
— Federico Moura (1984). Fotogra-
fias de Marcelo Zappoli.

— Federico Moura en la sesién de
fotos para el arte de tapa del disco
Relax (1984). Fotografias de Marce-
lo Zappoli.

— Prendedory mameluco usados
por Daniel Sbarra en Virus. Colec-
ci6n Daniel Sbarra.

— Programa de la presentacion
de Locura, de Virus, en el Teatro
C)pera (1985). Coleccién R. Watson.
—Tapadel programa parala prensa
del dlbum Superficies de placer (1987).
Archivo de Victor Pintos.

— Guitarra Vox Phantom VI. Colec-
cién Daniel Sbarra.

— Miguel Mateos. Fotografia de
Gabriel Rocca.

— Miguel Mateos/Zas en 1986.
Fotografia de Andy Cherniavsky.
— Miguel Mateos en el Teatro
Coliseo (abril de 1985). Foto-
grafia de Aspix.

— Afiche de Miguel Mateos/Zas
para la presentacién de Tengo que
pararen Obras (noviembre de
1984). Coleccién Miguel Mateos y
Alejandro Mateos.

— Afiche de Miguel Mateos/Zas
en el Teatro Coliseo (abril de 1985).
Coleccién Miguel Mateos y Alejan-
dro Mateos.

—Teclado portétil Roland Axis.

Coleccién Miguel Mateos y Alejan-
dro Mateos.

— Piano electroactstico Kaway
EP-308 usado por Miguel Mateos
en la grabacién de Rockas vivas en
el teatro Coliseo. Coleccién Miguel
Mateos y Alejandro Mateos.

— Presentacion parala prensa

del primer disco de Soda Stereo
(1984). Fotografia de Estudio Massa/
Hassan.

— Soda Stereo tocando en el
Stud Free Pub (1984). Fotografia
de Aspix.

—Soda Stereo (1984). Fotografia
de Estudio Massa.

— Disefio original para el dlbum
Ruido blanco (1987). Coleccién Caito
Lorenzo.

— Sumo en Estadio Estudiantes
de Buenos Aires, de Gabriel Rocca
— Gustavo Cerati antes de la pre-
sentacién de Nada personal (1985).
Fotografia de Aspix.

— Letras manuscritas de “Nada
personal”, “Imagenes retro”y “El
rito”. Coleccién familia Cerati.

— Concepto grafico para albumy
conciertos Doblevida (1988). Colec-
cién Tite Barbuzza.

— Guitarra Fender Electric XII
Sunburst, de Gustavo Cerati. Co-
leccién Familia Cerati.

— Polaroids para el disefio origi-
nal del dlbum Signos (1986). Colec-
cién Caito Lorenzo.

— Afiche dela presentacién del
album Soda Stereo en el Teatro
Astros (1984). Préstamo de Caito
Lorenzo.

—Soda Stereo (1984). Fotografia
de Estudio Massa.

— Afiche dela presentacién de
Doblevida, en Obras (diciembre de
1988). Coleccién Tite Barbuzza.

— Disefio de identidad para Soda
Stereo. Coleccién Tite Barbuzza.

—Soda Stereo, junto a Fabidn
“Von” Quintieroy su representan-
te, Alberto Ohanian. Fotografia

de Aspix.

— Camisa de Gustavo Cerati.
Coleccién Familia Cerati.

— Revista Pelo n° 282 (enero de
1987). Préstamo de Gabriel Di
Meglio.

— Sumo. Fotografia de Jorge
Pastoriza. Coleccién Aspix.

— Guitarra actistica de Luca Pro-
dan. Coleccién Familia Prodan.

— Retratos de Luca Prodan, Diego
Arnedo, Ricardo Mollo, German
Daffunchio, Roberto Pettinatoy
Alberto “Superman” Troglio (1985).
Fotografias de Aspix.

— Presentacién parala prensa del
primer album de Sumo, Divididos
porlafelicidad, en el Stud Free Pub
(1985). Fotografia de Aspix.

— Sumo en el Teatro Astros (1985).
Fotografia de Roy Gorfinkel.

— Afiche de Sumoen el Teatro
Astros (1985). Coleccion José Sosa.

— Afiche de Sumo en Pinar de Ro-
cha. Préstamo de Martin Lucero.
— Manuscrito de “Una noche en
New York City”, de Luca Prodan.
Archivo de Victor Pintos.

— Enrique Symns, Skay Beilinson
yel Indio Solari en un concierto de
Patricio Reyy Sus Redonditos de
Ricota en La Esquina del Sol (1984).
Fotografia de Aspix.

— Primera edici6n artesanal de
Gulp (1985). Coleccién R. Watson.
— Arte de tapa original para el
alburm Bang Bang estis liquidado
(1989). Coleccién Lucas Lombardia.
— Patricio Rey y Sus Redondi-
tos de Ricota. Presentacién de
Oktubre, en Paladium (1986).
Fotografia de Aspix.

— Matriz de impresi6n utilizada
para una promocién de Oktubre




(1986). Préstamo Rocambole.

— Presentacién de Gulpen La
Nueva Esquina del Sol (1985). Foto-
grafia de Gabriel Rocca.

— Carlos “Indio” Solari. Fotografia
de Andy Cherniavsky.

— Patricio Reyy Sus Redonditos
de Ricota. Estadio Obras (1991).
Fotografia de Andrés Violante.

— Hojas con reportajes apdcrifos
a Patricio Rey. Coleccién Lucas
Lombardia.

— Volante de Patricio Reyy Sus
Redonditos de Ricota en el Coliseo
Podesta (1987). Coleccién Lucas
Lombardia.

— Programa de Patricio Reyy

Sus Redonditos de Ricota en
Paladium (1986). Coleccién Lucas
Lombardia.

Volante de la presentacién del
album Oktubre en Paladium (1986).
Archivo de Victor Pintos.
—Volante de Patricio Reyy Sus
Redonditos de Ricota en Paladium
(1985). Coleccién Denise Vignolo.
— Afiche de Patricio Reyy Sus
Redonditos de Ricota en el Teatro
Bambalinas (julio de 1984). Présta-
mo de Guillermo Piccolini.

— Pliegos mal impresos de Baidn
para el ojo idiota (1988). Coleccién
Lucas Lombardia.

— Pruebas de serigrafia para
afiches de Patricio Reyy Sus Re-
donditos de Ricota en el Estadio
Atenas (1988). Préstamo de Ro-
cambole.

— Afiche de Patricio Reyy Sus
Redonditos de Ricota en el Estadio
Polideportivo de La Plata (1989).
Préstamo de Rocambole.

— Luis Alberto Spinettaen la
época de Madre en arios luz (1984).
Fotografia de Aspix.

— Luis Alberto Spinetta en vivo.
Fotografia de Charlie Piccoli.

— Luis Alberto Spinetta caminan-
do delante del afiche que anuncia
el concierto Madre en anos luz, de
Spinetta Jade (1984). Fotografia
de Aspix.

— Luis Alberto Spinetta con el
vestuario de torero que usé en el
clip Esla medianoche del dlbum Don
Lucero (1988). Fotografia de Eduar-
do Marti.

— Foto que ilustrd el programa
de mano de la presentacién de
Piano bar. Fotografia de José Luis
Perotta. Coleccién Buenos Aires
Museo.

— Fito Pdez y Luis Alberto Spi-
netta en una de las fotografias
de Eduardo Marti para el album
Lalala (1986).

— Manuscrito original de “Rezo
porvos”, de Luis Alberto Spinetta.
Archivo de Victor Pintos.

— Spinetta, Renata Schussheim

y Charly Garcia. Sesién realizada
parala muestra Travesia. Coleccién
Renata Schussheim.

— Fotografia dela presentacién
de Piano bar (1985). Coleccién Re-
nata Schussheim.

— Manuscrito de “Organismo en
elaire”, de Luis Alberto Spinetta.
(1988).

— Programade Lala la (1986).
Coleccién Alfonso Fernandez.

— Manuscrito de “Ventiscas de
marzo”y “Serpiente de gas”, de
Luis Alberto Spinetta. Coleccién
familia Spinetta.

— Charly Garcia y su banda du-
rante la grabacién de Piano bar,
en los Estudios Ion (noviembre
de 1984). Fotografia de José Luis
Perotta. Coleccién Buenos Aires
Museo.

— Charly Garcia en su habitacién
del Gramercy Park Hotel (1985).
Fotografia de Mariano Galperin.

— Charly Garcia (1986). Fotografia
de Andy Cherniavsky.

— Charly Garcia en las sesiones

de fotos de Como conseguir chicas
(1989). Fotografia de Alejandro
Kuropatwa.

— Blazer de Charly Garcia. Présta-
mo de Sonia Lifchitz.

— Charly Garcia en la terraza

de sudepartamento del barrio

de Palermo (1990). Fotografia de
Hilda Lizarazu.

— Programa de la presentacién
del disco Piano bar, de Charly Gar-
cfa, en el Luna Park (1985). Colec-
cién R. Watson.

— Afiche dela presentacién de
Piano bar, de Charly Garcia, di-
sefiado por Renata Schussheim.
Archivo de Victor Pintos.

— Charly Garcia y Los Enfer-
meros. Fotografia de Alejandro
Kuropatwa.

— Charly Garcia y Las Ligas. Foto-
grafia de Mariano Galperin.

— Charly Garciay sus “Chicas”.
Sesi6n de fotos con los musicos
travestidos y maquillados (1991).
Fotografia de Alejandro Kuropatwa.
— Programa para la prensa del
disco Parte dela religién, de Charly
Garcfa. Archivo de Victor Pintos.
— Prueba dela tapa de Cémo conse-

guir chicas, de Charly Garcia (1989).
Préstamo de Alfi Baldo.

— Dibujo de Alfi Baldo para la tapa
de Filosofia barata y zapatos de

goma, de Charly Garcia (1990).
Préstamo de Alfi Baldo.

— Dibujo de Alfi Baldo parala con-
tratapa de Filosofia barata y zapatos
de goma, de Charly Garcia (1990).
Préstamo de Alfi Baldo.

— Programa de la presentacién
de Filosofia barata y zapatos de goma,
de Charly Garcia, en el Gran Rex
(1990). Coleccién R. Watson.

— Cromalin del afiche dela pre-
sentacion de Filosofia barata y zapa-
tos de goma en el Gran Rex (1990).
Préstamo de Alfi Baldo.

— Picture disc del vinilo del disco
Del 63, de Fito Paez (1984). Colec-
cién R. Watson.

— Fito Paez en 1989. Fotografia de
Eduardo Grossman.

— Fito Paez en foto que fue tapa
delarevista Rock & Pop. Fotografia
de Andy Cherniavsky.

— Fito Pdez durante un ensayo en
la casa de Tweety Gonzalez (1986).
Fotografia de Aspix.

— Fito Piez en Obras (junio de
1985). Fotografia de Aspix.

— Afiche de Fito Pdez en Lomas
de Zamora (1991). Coleccién
Kela Juarez.

—Teclado Korg dw 6000, de Fito
Péez, usado en las grabaciones de
iEy! (1988) y Tercer mundo (1990).

— Volante de Fito Pdezy Rubén
Goldin en La Trastienda (1984).
Coleccién R. Watson.

— Programa de Fito Piezen el
Teatro Municipal de Santa Fe
(1984). Coleccién R. Watson.

— Programa de la presentacién
de Giros, de Fito Paez, en el Luna
Park (1985). Coleccién Alfonso
Fernindez.

—Videocasete de Ciudad de pobres
corazones, de Fito Paez (1987). Co-
leccién José Luis Sosa.

— Retrato de Andrés Calamaro. Fo-
tografia de Alejandro Kuropatwa.
— Andrés Calamaro en su estudio
casero El Hornero Amable (1986).
Fotografia de Aspix.

— Charly Garciay Andrés Calama-
roen la quinta de La Lucila donde
ensayaba la banda Las Ligas (1985).
Fotografia de Aspix.

— Campera que pertenecié a An-
drés Calamaro. Coleccién Aspix.

— Afiche del dlbum Hotel Cala-
maro, de Andrés Calamaro (1984).
Coleccién Juanjo Carmona.

— Carta postal de Calamaro
dirigida alos integrantes de Don
CornelioylaZona, bandaala que
le produjo su primer disco. Archi-
vo de Claudio Fernindez.

— Celeste Carballo (1991). Fotogra-
fia de Tony Valdez.

— Celeste Carballo en la presen-
tacién de Celeste y la Generacion, en
Obras (agosto de 1986). Fotografia
de Aspix.

— Afiche de Celeste y la Generacidn,
de Celeste Carballo (1985). Colec-
ciéon R. Watson.

— Programa/manifiesto de
Celeste y la Generacién. Coleccién
R. Watson.

— Fabiana Cantilo. Fotografia de
Gabriel Rocca.

— Fabiana Cantilo. Fotografia de
Charlie Piccoli.

— Disco de oro recibido por el
album Algo mejor, de Fabiana Can-
tilo (1991). Préstamo de Fabiana
Cantilo.

— David Lebdn. Fotografia de
Charlie Piccoli.

— David Lebén en vivo en Obras.
Fotografia de Charlie Piccoli.

— Programa de la presentacién
Desnuque, de David Lebdn, en
Obras (1984). Coleccién R. Watson.
— Tapa de Nunca te puedo alcanzar,
de David Lebén (1987). Coleccién
Tite Barbuzza.

— Disefio de Tite Barbuzza del
logo usado en Nunca te puedo
alcanzar, de David Lebén (1987).
Coleccién Tite Barbuzza.

— Guitarra Gibson Es-Artist,
usada por David Lebdn en el disco
Nunca te puedo alcanzar (1987). Ar-
chivo de Gustavo Boulay.

— Radl Porchetto en los estudios

Ion. Fotografia de Aspix.

— Miguel Cantilo en el Festival

de Los Lagos (1984). Fotografia de
Subway Photo. Colecci6n Aspix.
— Guitarra Yamaha APX pertene-
ciente a Miguel Cantilo. Préstamo
de Miguel Cantilo.

— Campera de Miguel Cantilo.
Préstamo de Miguel Cantilo.

— Programa del recital de Vox Dei
en el Teatro Presidente Alvear para
festejar los 20 afios delabanda
(1987). Coleccién José Luis Sosa.
— Pedro Aznar caracterizado
como Superman. Fotografia de
Gabriel Rocca.

— Pedro Aznary Charly Garcia.
Sesién de fotos para Tango 4
(1991). Fotografia de Alejandro
Kuropatwa.

— Disco de oro recibido por Tango
4(1991), de Charly Garcia y Pedro
Aznar. Coleccién Pedro Aznar.

— Norberto “Pappo” Napolitano
(1986). Fotografia de Aspix.

— Pappoy Vitico suben las esca-
leras de la casa del fotografo Aspix
para una sesion. Fotografia de
Subway Photo. Coleccién Aspix.
—Tapade Riff VII (1985). Archivo
de Victor Pintos.

— Programa del festival Metal
en accion (1990). Coleccidén José
Luis Sosa.

— Pantalén acebrado que usd JAF
en Riffy que aparece en la tapa de
Riff VII. Coleccién Juan Antonio
Ferreyra, JAF.

— Tapa del disco Riff N Roll, de Riff
(1987). Coleccién José Luis Sosa.
— Guitarra Fender Stratocaster
que usé JAF desde mediados
de los 80. Coleccién Juan Anto-
nio Ferreyra, JAF.

— Afiche de JAF en el Teatro Co-
liseo de Lomas de Zamora (1991).
Coleccién Kela Judrez.

— Juan Antonio Ferreyra, JAF.
Fotografia de Charlie Piccoli.
—Tapa de Un pasomds en la batalla
(1985), segundo dlbum de V8. Co-
leccién José Luis Sosa.

— Péster de difusion de Un paso
mds en la batalla (1985), de V8.
Préstamo de Alacran.

— Campera, canilleras y mufie-
quera de cueroy tachas usadas por
el cantante de V8 Alberto “Beto”
Zamarbide. Préstamo Juan José
Rodriguez Molas.

— Afiche de Festivales Metilicos de
Primavera (1984). Coleccién José
Luis Sosa.

— Rata Blanca en vivo. Fotografia
de Roy Gorfinkel.

— Walter Giardino, guitarrista

de Rata Blanca. Fotografia de Roy
Gorfinkel.

— Adrian Barilari, cantante de
Rata Blanca. Fotografia de Roy
Gorfinkel.

— Afiche para las presentaciones
de Rata Blanca (1988). Coleccién
José Luis Sosa.

—Tapa de Rata Blanca (1988), pri-
mer disco de la banda. Coleccién
José Luis Sosa.

— Hermética. Fotografia de An-
drés Violante.

—Claudio O'Connory Ricardo Io-
rio, de Hermética, tocando en vivo.
Fotografia de Andrés Violante.
—Tapa de Intérpretes (1990),
segundo dlbum de Hermética,
autografiada por O'Connor y Iorio.
Préstamo de Gabriel Chalabe.
—Tapa de Reinari la tempestad
(1990), primer disco de Horcas.
Préstamo de Fernando Moya.

— Afiche promocional de Acido
argentino (1991). Préstamo de Fer-
nando Moya.

— Patricia Sosa. Fotografia de
Gabriel Rocca.

— LaTorre. Fotografia de Charlie
Piccoli.

— Tapa de Solo quiero rock and
roll, de La Torre (1984). Colec-
cién Patricia Sosa.

— Buzo dela gira de La Torre por
la Unién Soviética (1988). Colec-
cién Patricia Sosa.

—Vestido usado por Patricia Sosa
en La Torre. Préstamo Patricia Sosa.
—Thor (1985). Fotografia de Luis
Davagnino.

— Sesi6n parala portadayla
contratapa de Bares y fondas (1986).
Fotografias de Gianni Mestichelli.
— Los Fabulosos Cadillacs. Foto-
grafia de Gabriel Rocca.

— Los Fabulosos Cadillacs. Foto-
graffa de Marcelo Zappoli.

— Afiche de Los Fabulosos Cadi-
llacs y Los Pillos, en Flash Back. Ar-
chivo de Vito Rivelli/LFCRarezas.
— Camisa de Mario Siperman
en la primera época de Los
Fabulosos Cadillacs. Archivo de
Quemero Fabuloso.

— Disefios de volantes de Los
Fabulosos Cadillacs. Archivo de
Vito Rivelli/LFCRarezas.

— Credencial usada por Mario
Siperman en un concierto en el
Teatro Astros (1987). Archivo de
Quemero Fabuloso.

— Estuche de bajo del Sr. Flavio
(Flavio Cianciarulo). Archivo de
Quemero Fabuloso.

— Organo Crumar Toccata de
Mario Siperman. Préstamo de
Daniel Flores.

— Saxo tenor Yamaha que usé en
los 80 Sergio Rotman, saxofonista
de Los Fabulosos Cadillacs. Présta-
mo de Sergio Rotman.

— Los Ratones Paranoicos. Foto-
graffa de Alejandro Kuropatwa.
— Los Ratones Paranoicos. Foto-
graffa de Charlie Piccoli.




— Afiche de Los chicos quieren rock,
de Los Ratones Paranoicos (1988).
Coleccién José Luis Sosa.

— Afiche de Los Ratones Paranoi-
cos en el Teatro Coliseo de Lomas
de Zamora. Coleccién Kela Juarez.
— Afiche dela presentacién de
Fieras lundticas, de Los Ratones
Paranoicos, en Obras (1991). Colec-
cién Maxi Zambrana.

— Casete de Fieras lundticas, de Los
Ratones Paranoicos (1991). Colec-
cién Maxi Zambrana.

— Los Guarros (1991). Fotografia
de Charlie Piccoli.

— Javier Calamaro (1991). Fotogra-
fia de Aspix.

— Mango de una guitarra Fender
Stratocaster perteneciente al “Gi-
tano” Herrera. Préstamo de Daniel
“Gitano” Herrera.

— Remera usada por Gustavo
Cerati en Soda Stereo. Coleccién
familia Cerati.

— Cerati durante el concierto en
la 9 deJulio (1991). Fotografia de
Martin Arias Feijoo.

— Remera estampada con la
imagen de la portada del segun-
do disco de Los Guarros, Rosas
en tu pecho (1990). Préstamo de
Marcelo Mira.

— Cuaderno de letras de Javier
Calamaro. Archivo de Javier
Calamaro.

— Parche del bombo de la bate-
ria con el logo de la tapa de Los
Guarros, tercer disco de la banda
homénima (1991). Préstamo de
Marcelo Mira.

— Memphis la Blusera en la época
de su LP Tonto rompecabezas (1988).
Fotografia de Estudio Massa.

— Memphisla Bluseraen Jazzy
Pop (1984). Fotografia de Subway
Photo. Coleccién Aspix.

— Pantalén y zapatos perte-

necientes a Daniel Beiserman.
Préstamo de Susana Rivero de
Beiserman.

— Rodaje del videoclip De miisica
ligera, de Soda Stereo (1990). Foto-
grafia de Caito Lorenzo.

— Camisa de Adrian Otero.
Préstamo de Susana Rivero de
Beiserman.

— Programa de una presentaciéon
de Tonto rompecabezas, de Memphis
la Blusera, en el Teatro Flores
(1988). Coleccién José Luis Sosa.
—Caja obsequiada a Hilda Liza-
razu con el primer disco de Man
Ray. Coleccién Hilda Lizarazu.

— Man Ray en 1991. Fotografia de
Alfi Baldo.

— Hilda Lizarazu, voz de Man
Ray. Fotografia de Alfi Baldo.

— Vestido de Hilda Lizarazu.
Coleccién Hilda Lizarazu.

— LaZimbabwe. Fotograffas de
Estudio Massa.

— Méquina de percusién electré-
nica Roland Octapad de La Zimba-
bwe. Préstamo de Beno Guelbert.
—Tapa de Caminando en el fuego
(1989), segundo dlbum de La
Zimbabwe. Préstamo de Chelo
Delgado.

— Afiche de una presentacién de
La Zimbabwe en Quilmes. Présta-
mo Beno Guelbert.

— Afiche de una presentacién
de La Zimbabwe en Berisso.
Préstamo Beno Guelbert.

— Gorro perteneciente a Chelo
Delgado, de La Zimbabwe.
Préstamo de Beno Guelbert.
— Volante de Los Pericos, en
Bajo Harlem. Coleccién Los
Pericos.

— Volante de Los Pericos en
Gracias Nena. Coleccién Los
Pericos.

— Los Pericos en 1988. Fo-

tografia de Estudio Massa/
Hassan.

— Los Pericos. Fotografia de
Estudio Massa/Hassan.

— Diario de Los Pericos. Co-
leccién Los Pericos.

— Entrada concierto Los Pe-
ricos, Estadio Obras (1988).
Coleccién Los Pericos.

— Impermeable de Diego
Frenkel. Coleccién Diego
Frenkel.

— Afiche callejero de una pre-
sentacién de Gulp, de Patricio
Rey y Sus Redonditos de Rico-
ta, en Banfield (1985). Présta-
mo de Tito Fargo.

— Instrumento de viento de Ser-
gio Dawi. Préstamo Sergio Dawi.
— Afiche de Los Pericos con la
firma de los msicos. Colec-
cién Los Pericos.

— Afiche de Los Pericos en el
teatro La Cova. Coleccién Los
Pericos.

— Remera estampada de Los
Pericos. Coleccién Los Pericos.
— La Portuaria (1988). Colec-
cién Christian Basso.

— Afiche de presentacién del
disco de La Portuaria Escenas
de la vida amorosa en el teatro
Astros (1991). Préstamo de Die-
go Frenkel.

— Casanovas (1986). Fotografia
de Aspix.

— Tapa de Casanovas (1986),
primer disco de la banda ho-
moénima. Coleccidon José Luis
Sosa.

— Afiche promocional de Pelvis
(1987), primer disco de la ban-
da homénima. Coleccidn José
Luis Sosa.

— Charly Garcia en las sesio-
nes de fotos de Cémo conseguir
chicas (1989). Fotografia de

Alejandro Kuropatwa.

— ElIndio Solari arroja una
pinata durante la presentacién
de Oktubre, de Patricio Rey y
Sus Redonditos de Ricota, en
Paladium (1986). Fotografia de
Aspix.

— Soda Stereo en la época del
album Doble vida (1988). Foto-
grafia de Eduardo Grossman.
— Miguel Abuelo en el Festival
Rock & Pop (1985). Fotografia
de Aspix.

— Federico Moura. Fotografia
de Eduardo Marti. Coleccién
Renata Schussheim.

— Luca Prodan. Fotografia de
Aspix.

Eje 3

El under

— Ropa usada por miembros de
Los Auténticos Decadentes parala
tapa de El milagro argentino (1989).
Préstamo de Gastén Bernardou.
— Bermudas de peluche usadas
por Los Brujos. Disefio de Vero
Ivaldi. Coleccién Los Brujos.

— Saco cubierto de cinta Silver
Tapey casco, ambos usados por
Los Brujos. Disefio de Vero Ivaldi.
Saco: Coleccién Los Brujos. Casco:
préstamo de Ignacio Bianchi.

— Pijama usado por miembros
de Bersuit Vergarabat en los co-
mienzos de la banda. Préstamo de
Bersuit Vergarabat.

— Enterito de jean pintado a
mano usado por Adridn Dargelos
en los inicios de Babasénicos.
Coleccién Babasénicos.

— Guitarra Faim Les Paul, de
fabricaci6n nacional, de Diego
Demarco, guitarrista de Los Au-
ténticos Decadentes. Préstamo de
Gastén Bernardou.

— Afiche de Friccion en Halley.

Préstamo de Celsa Mel Gowland.
—Volantes de recitales de Alphon-
so SEntrega. Préstamos de Sergio
Nacif Cabrera.

— Sticker del segundo disco de El
Corte. Archivo de Javier Calamaro.
—Tresvolantes de recitales de Clap.
Préstamo Sebastian Schachtel.

— Volantes de recitales de Los
Auténticos Decadentes. Préstamo
de Gastén Bernardou.

— Afiche de recital navidefio de
Los Auténticos Decadentes. Colec-
cién R. Watson.

— Banda de papel para promo-
ci6n callejera de Patria o muerte
(1988), de Don Cornelioy La Zona.
Archivo de Claudio Ferndndez.

— Ensayo para afiche de La Banda
de Don Cornelio. Archivo de Clau-
dio Ferndndez.

— Disefio de volante de Don
Cornelioy La Zona en Prix Ami.
Archivo de Claudio Ferndndez.

— Volantes de recitales de Don
Cornelioy La Zona. Archivo de
Claudio Fernindez.

— Sticker de La Banda de Don
Cornelio. Archivo de Claudio
Fernindez.

— Disefio para un volante de Los
Maniaticos en el Parakultural.
Coleccién R. Watson.

— Volante de recital de Divididos.
Coleccién José Luis Sosa.

— Afiches de recitales de Trixy

y Los Manidticos. Coleccién R.
Watson.

—Volantes de recitales de La
Renga. Préstamo de La Renga.
—Volantes de recitales de Las Pe-
lotas. Coleccién Patricio Rossney.
— Sobre interno del disco de Los
Violadores Y ahora qué pasa, eh?
(1985). Coleccién R. Watson.
—Volante de la presentacién de
Fuera de sektor 1986), de Los Viola-

dores, en Paladium. Coleccién José
Luis Sosa.

— Volante de un festival de ban-
das punk. Coleccién R. Watson.

— Volantes de Todos Tus Muertos
en la Manzana de las Luces. Colec-
cién R. Watson.

—Volantes de recitales de Mas-
sacre Palestina. Colecciéon Walas/
Massacre Palestina.

— Afiche de La Sobrecarga en
Trenque Lauquen. Préstamo de
César Dominici y Gustavo Collado.
— Afiche de Don Cornelioy La
Zonaen Icy Hall. Archivo de Clau-
dio Ferndndez.

— Afiche de Todos Tus Muertos
en el Teatro La Campana. Prés-
tamo de Alacrin.

— Afiche de Massacre Palestina y
Casanovas en Babilonia. Coleccién
Walas/Massacre Palestina.

— Afiche de Los Violadores en el
Auditorio Buenos Aires. Coleccién
José Luis Sosa.

— Los Piojos. Fotografias de Pablo
Portillo.

— Diego Arnedoy Ricardo Mollo.
Fotografia de Charlie Piccoli.

— Divididos (1989). Fotografia de
Estudio Massa.

— Las Pelotas en el estudio Sono-
vision (1989). Coleccién Patricio
Rossney.

— La Renga. Fotografias de Pablo
Freytes. Coleccién La Renga.
—Tapa de Elmilagro argentino, de
Los Auténticos Decadentes (1989).
Coleccién R. Watson.

— Tapa de 40 dibujos ahi en el piso;
de Divididos (1989). Coleccién José
Luis Sosa.

— Tapa de Fabrico cuero (1991),
de Illya Kuryaki and the Valde-
rramas. Préstamo de Emma-
nuel Horvilleur.

— Casete de Esquivando charcos,

de La Renga (1991). Préstamo de
La Renga.

— Volante de un recital de Peligro-
sos Gorriones (1991). Préstamo de
Martin Karakachoff.

— Attaque 77. Fotografia de Estu-
dio Massa/Hassan.

— Pil Trafa, la voz de Los Violado-
res. Fotografia de Aspix.

— Los Violadores. Fotografia
de Aspix.

— Comando Suicida (1985). Foto-
grafia de Roy Gorfinkel.

— Anesthesia. Fotografia de Her-
nan Tonelli.

— Sissi Hansen en vivo. Fotogra-
fia de Aspix.

— Massacre Palestina. Coleccién
Walas/Massacre Palestina.

— Massacre Palestina. Fotografia
de Adridn Canedo. Coleccién
Walas/Massacre Palestina.

— Disco de oro de Attaque 77 por
El cielo puede esperar (1990). Colec-
cién Andrés Vignolo.

— EP de Massacre Palestina
(1987). Coleccién Walas/Massacre
Palestina.

— Bajo de Massacre Palestina. Co-
leccién Walas/Massacre Palestina.
— Campera de cuero usada por el
“Chino” Vera en Attaque 77. Colec-
cién Andrés Vignolo.

— Friccién (1986). Fotografia de
Hilda Lizarazu.

— Friccidn (1986). Fotografia de
Mariano Galperin.

— Los Encargados (1984). Fotogra-
fia de Caito Lorenzo.

— Los Encargados. Fotografia de
Caito Lorenzo.

— Clap. Fotografia coleccién Beno
Guelbert.

—Clap. Fotografia de Aspix.

— Rafael Bini, artifice de Comida
China. Fotografia de Aspix.

— ElCorte. Fotografia de Andy

Cherniavsky.

— Don Cornelioy La Zona. Foto-
graffa de Charlie Piccoli.

— Don Cornelioy La Zona. Foto-
graffa de Paolo Campochiaro.

— Alphonso SEntrega en la sesién
de fotos para su primer LP (1986).
Fotografia de Mariano Galperin.
— La Sobrecarga. Fotografia
de Aspix.

— Los Pillos. Fotografia de Caito
Lorenzo.

—Trixyy Los Manidticosen la
sala de ensayo de Colegiales (1986).
Fotografia de Aspix.

— Trixyy Los Manidticos. Foto-
graffa de Aspix.

— Contratapa de Clap (1986), dela
banda del mismo nombre. Colec-
cién R. Watson.

— Contratapa de Consumacién o
consumo (1986), de Friccidn. Présta-
mo de Celsa Mel Gowland.
—Tapa de Alphonso SEntrega
(1986), de la banda del mismo
nombre. Préstamo de Sergio Nacif
Cabrera.

—Tapa de Frappé (1985), de la
banda del mismo nombre. Archivo
de Javier Calamaro.

—Tapa de El Corte (1986), de la
banda homénima. Archivo de
Javier Calamaro.

—Tapa de Trixy (1989), dela banda
homénima. Coleccién R. Watson.
—Tapa de Laberinto de pasiones
(1985), de Comida China. Colec-
ci6n Rafael Bini.

— Disefio original de la tapa de
Trulepa (1986), casete de Mimi-
locos. Serigrafia. Préstamo de
Alfredo Peria.

— Fanzine La Balsa. Coleccién R.
Watson.

— Fanzine Lanzallamas. Archivo
de Claudio Fernandez.

— Fanzine Runners. Archivo de




Claudio Fernandez.

— Fanzine Rebelién Rock. Coleccién
Alfonso Ferndndez.

— Fanzine EI Pecador. Coleccién
José Luis Sosa.

— Pagina de Resistencia, “sQuién
sirve la causa del Kaos?”.

— Bajo de Pablo Martin, de El
Corte. Préstamo Pablo Martin.

— Disefios de vestuario dela Bie-
nal de Arte Joven (1989). Préstamo
de Celsa Mel Gowland.

— Los Peinados Yoli, en el escena-
rio. Fotografia de Aspix.

— La Organizacién Negra presen-
ta La tirolesa en el Centro Cultural
Recoleta (1987). Fotografias de Roy
Gorfinkel.

— Una funcién de Ar Detroy, de La
Organizacion Negra, en Cemento
(1987). Fotografia de Tony Valdez.
—Omar Viola, fundador del
Parakultural, en un unipersonal.
Fotografia de Roy Gorfinkel.

— Patricio Reyy Sus Redonditos
de Ricota en el Parakultural. Foto-
grafia de Roy Gorfinkel.

— Celsa Mel Gowland e Isabel

de Sebastidn en el Stud Free Pub.
Fotografia de Aspix.

— Omar Chabdn en Cemento.
Fotografia de Eduardo Grossman.
— Carmen “la Negra Poli” Castro,
Vivi Tellas y Daniel Melero en
Paladium. Fotografia de Subway
Photo. Coleccién Aspix.

— Divina Gloria en Paladium.
Fotografia de Subway Foto. Colec-
cién Aspix.

— Fabiana Cantilo, Miguel Zava-
leta y Fito Paez en Paladium. Foto-
graffa de Subway Photo. Coleccién
Aspix.

— Charly Alberti durante la prue-
ba de sonido de la presentacién de
Nada personal, de Soda Stereo, en
Obras (1985). Fotografia de Aspix.

— Miguel Abuelo en la puerta de
La Esquina del Sol. Fotografia de
Charlie Piccoli.

— Afiches hechos amanode
Gambas al Ajilloy de Argentitanik
en el Parakultural. Préstamo de
Horacio Gabin.

— Volantes de distintos es-
pecticulos en el Parakultural.
Préstamo de Horacio Gabin.

— Afiche de Los Helicdpterosen la
discoteca New York City. Présta-
mo de Los Helicpteros.

— Afiche de La Renga en el Viejo
Correo. Préstamo de La Renga.
—Volantes de Massacre Palestina
en Die Schule y en Babilonia. Co-
leccién Walas/Massacre Palestina.
—Volante de AMama le Dieron
Dos Afios y Magnum 44, en Medio
Mundo Varieté. Coleccién José
Luis Sosa.

— Volante de Los Fabulosos Cadi-
llacs, en La Esquina del Sol. Archi-
vo de Vito Rivelli/LFCRarezas.

— Volante de Los Fabulosos Ca-
dillacs, en Airport. Archivo de Vito
Rivelli/LFCRarezas.

—Volante de Bagliettoy La Torre,
en el Teatro Fénix. Archivo de
Victor Pintos.

—Volantes de Los Pericos, en Are-
nay en Gracias Nena. Coleccién
Los Pericos.

— Afiche del Stud Free Pub. Colec-
cién José Luis Sosa.

— Afiche de recital en Latex. Co-
leccion Esteban Cavanna.

— Afiche de recital en Prix dAmi.
Coleccién Esteban Cavanna.

— Afiche de Los Violadores en
Obras (1990). Coleccién Esteban
Cavanna.

— Afiche de recital en City Pop.
Coleccién Patricio Rossney.

— Afiche de Charly Garciaen el
Teatro Coliseo de Lomas de Zamo-

ra. Coleccién Kela Juarez.

— Afiche de Los Guarros y Don
Cornelioy La Zona en Halley.
Archivo de Claudio Fernandez.

— Afiche de La Zimbabwe, en
Quilmes. Préstamo de Beno
Guelbert.

— Afiche de La Zimbabwe, en Be-
risso. Préstamo de Beno Guelbert.
Revista Cerdosy Peces n° 3 (octubre
de 1986). Archivo de Claudio Fer-
nandez.

— Festival Body Art, Paladium
(1988). Fotografias de Julieta
Steimberg.

— Blusa. Préstamo de Celsa Mel
Gowland.

— Single de Los Encargados.
Préstamo de Mario Siperman.

— Platillo de bateria Swish
Zildjian. Préstamo de Fernando
Samalea.

— Camisa de Richard Coleman.
Préstamo de Richard Coleman.
— Cintas con demos y ensayos de
La Sobrecarga. Préstamo de César
Dominici y Gustavo Collado.

— Acuarela, Palo Pandolfoy Clau-
dio Fernandez. Archivo de Claudio
Fernandez.

— Libreta con rendicién de gastos
de un show de Don Cornelio, en
Medio Mundo Varieté. Archivo de
Claudio Fernindez.

— Remera pintada a mano por
Walas. Coleccién Walas/Massacre
Palestina.

— Guitarra Gibson SG de Ga-
mexane. Préstamo de la Uni6én de
Musicxs Independientes (UMI).
—Tabla de skate de Walas. Colec-
cién Walas/Massacre Palestina.
—Tapa de Invasion 88, compilado
de bandas punk (1988). Coleccién
José Luis Sosa.

—Tabla de skate de Boom Boom
Kid. Préstamo de Boom Boom Kid.

— Remera de Boom Boom Kid.
Préstamo de Boom Boom Kid.

— Demo tape de Anesthesia. Prés-
tamo de Boom Boom Kid.

Eje 4

Su majestad, el publico
—Virus en las oficinas de la
discogréfica CBS. Fotografia de
Gabriel Rocca.

— Ranking de los 100 consagra-
dos. Coleccién Claudia Ruffinatti.
—“Las paginas de Gloria”, revista
Humor n°125 (abril de 1984). Colec-
cién MHN.

— Una columna de “Buenos Aires
me mata”, de Laura Ramos, en el
Suplemento S, de Clarin. Archivo
de diario Clarin.

— Gustavo Cerati, en el estudio
Moebio, mezclando el LP Sig-
nos (1986). Fotografia de Caito
Lorenzo.

— Fito Paez en el estudio Moebio
durantela grabacién del LP Giros
(1985). Fotografia de Aspix.

— Los Fabulosos Cadillacs y
Celia Cruz en el estudio Panda,
junto al ingeniero de sonido
Mario Breuer (1988). Fotografia
de Gianni Mestichelli.

— Luis Alberto Spinetta en el
estudio La Diosa Salvaje (1989).
Fotografia de Charlie Piccoli.

— Andrés Calamaro en su estudio
hogarefio El Hornero Amable.
Fotografia de Aspix.

— Celeste Carballo en la grabacién
de Celeste y la Generacidn (1985) en
el estudio Panda. Fotografia de
Hilda Lizarazu.

— Ensayo de Giovanniy Los de
Plastico, en La Esquina del Sol
(abril de 1984). Fotografia de Char-
lie Piccoli.

— Grabador de cinta abierta de

8 pistas Tascam 38. Préstamo de
Guillermo Piccolini.

— Consola Tascam de 4 canales.
Préstamo de Miguel Zavaleta.

— Camara fotogréfica Canon AE1
Program de 35 mm. Préstamo de
Aspix.

— Consola Electrosonic de 42. ca-
nales. Coleccién Quaranta Luces.
— Consola de luces La Gauchita.
Coleccién Quaranta Luces.

— Anvil que pertenecid a Miguel
Abuelo. Coleccién Gato A. B.
Peralta.

— Amplificador para guitarra
Farfisa. Coleccién Walas/Massa-
cre Palestina.

—Sobrey publicidades de Daniel
Grinbank Producciones. Colec-
cién R. Watson.

— Instructivo de Ohanian Pro-
ducciones para la organizacion
del festival Chateau Rock de 1989.
Coleccién R. Watson.

— Carpetade prensa de Sumo en
CBS. Coleccién R. Watson.

— Méquina de escribir. Archivo de
Victor Pintos.

— Publicacién de difusién. Gira
nacional de Cancion animal, de
Soda Stereo. Coleccién R. Watson.
— Single de difusién del Rock del
pedazo, de Ratones Paranoicos, de
la discografica Sony. Coleccién
Maxi Zambrana.

— Single de difusién de Shiva, de
Comida China, de la discogréfica
Interdisc. Coleccién Rafael Bini.
— Lista de temas de un concierto
de Virus. Coleccién Daniel Sbarra.
— Gacetillas de discos y conciertos
de Daniel Grinbank Producciones.
Coleccién R. Watson.

— Cinta de grabaci6n original

del disco Pedroy Pablo en concierto
(1982), de la banda homénima, de
la discografica Music Hall. Présta-
mo INAMU.

— Credenciales de diferentes

recitales. Coleccién Los Pericos.
Coleccién Claudio Fernandez.
Préstamo de Chelo Delgado.

— Revista Tren de Carga n° 9
(febrero de 1984).

— Revista Canta Rock n° 41
(agosto de 1985).

— Revista Twisty Gritos n°16
(enero-febrero de 1985).

— Revista Pan Caliente n° 6
(junio de 1982).

— Revista Colocon. La revista de
las buenas ondas, n° 1 (septiem-
bre de 1984).

— Revista Metal n° 29 (1985).

— Revista Tocoy Canto n° 4 (1984).
— Revista El Musiquero n° 2. (1986).
— Revista Banana n° 2 (di-
ciembre de 1982).

— Revista Cain n°5 (abril de 1988).
— Revista Letra R n° 6 (julio de
1984).

— Revista Magazine 220, n° 54,
afio 2.

— Revista Rock and Pop n°3 (1989).
— Revista Vida n° 2 (noviem-
bre-diciembre de 1982).

— Revista Pany Circo n° 16 (julio
de 1991).

— Revista Artemio n° 10 (verano
de 1983, Coérdoba).

— Revista El Aguante n° 1 (enero
de 1990).

— Revista Hijos del Rock n° 2,
(mayo de 1986).

— Revista Grito Gigante n°s

— Revista El Perchero n°3.

— Revista Contactos n° 3.

— Revista Amanecer n°7.

— Suplemento Si, de Clarin (1° de
diciembre de 1989).

— Revista 13/20 n°1 (marzo de
1989).

— Revista Rebelién Rock n° 5 (sep-
tiembre de 1987).

— Revista Rock en Blanco y Ne-
gron° 12 (abril de 1991).

— El Tajo, suplemento joven de Sur
(13 de abril de 1989).

— Suplemento Si, de Clarin (9 de
diciembre de 1988). Archivo de
Claudio Fernandez.

— Afiche Rock por la libertad. Biblio-
tecay Archivo Histdrico dela UCR.
— Afiche 1000 dias de democracia.
Biblioteca y Archivo Historico de
[aUCR.

— Afiche recital Va con vos. Biblio-
tecay Archivo histérico dela UCR.
—Volante de recital de rock orga-
nizado por la Juventud Radical de
Loreto, Santiago del Estero.
Coleccién Proyecto Historia del
Rock de Santiago del Estero.

— Revista Cerdos y Peces n° 20
(septiembre de 1989).

— Volante de un concierto en la
ciudad santiaguefia de Beltran.
Coleccién Proyecto Historia del
Rock de Santiago del Estero.

— Revista Pelo n°250.

— Juan Alberto Badia conducien-
do “FMR’, su histdrico programa
en Radio Rivadavia. Fotografia

de Aspix.

— Mario Pergolini y Ari Paluch, las
voces del programa “Feedback” de
la radio Rock & Pop (1987). Foto-
grafia de Caito Lorenzo.

— Lalo Mir, Julio Moura, Carlos
Rodriguez Ares y Gustavo Cerati
en Paladium. Fotografia de Aspix.
— Enrique Symnsy Tom Lupo.
Fotografia de Aspix.

— Soda Stereo en una presenta-
ci6én del programa “Badiay Cia.”
de Canal 13. Fotografia de Caito
Lorenzo.

— Suéter tocando envivoen el
programa “Domingos parala
juventud” de Canal 9. Fotografia
de Aspix.

— Publicidad en la via ptiblica de
la revista Twist y Gritos. Fotografia

de Aspix.

— Afiche del festival El Barco. Co-
leccién José Luis Sosa.

— Afiche del Festival de Los Lagos
(1984). Coleccién José Luis Sosa.
— Cartel de Los Abuelos de la
Nada (1987, Formosa). Fotografia
de Aspix.

— Micro en la banquina. Girade
Los Abuelos dela Nada por el Cha-
€0 (1987). Fotografia de Aspix.

— Dibujos originales de Tite Alba-
rracin para la tapa de un nimero
de Canta Rock, con la firma de Soda
Stereo. Coleccién Tite Albarracin.
— Dibujo del Festival de La Falda
(1986). Coleccidn Titi Albarracin.
—Volante del Festival de La Falda
(1986). Préstamo de Jorge Nacer.
— Credencial de Chateau Rock
(1988). Coleccidn José Luis Sosa.
— Programa de Chateau Rock
(1987). Préstamo de Celsa Mel
Gowland.

— Volante del recital Rock & Pop.
Coleccién R. Watson.

—Tapadel primer discodela
banda Identi-Kit (1986). Archivo de
Claudio Mottura.

— Afiche de un recital de varias
bandas en el Parque Urquiza,
Rosario. Préstamo de Coki De-
bernardi.

— Fotointervenida de Punto G.
Préstamo de Coki Debernardi.

— Afiche de un recital de Identi-
Kiten Space. Archivo de Claudio
Mottura.

— Afiche y volante de la Se-
gunda Fiesta contra la Asfixia,
Ciudad Universitaria de Cérdo-
ba (agosto de 1987). Archivo de
Humberto Sosa.

— Fotografia de MFP Flour. Archi-
vo de Dirty Ortiz.

— Fotografia de Sopa Prebi6tica.
Archivo de Dirty Ortiz.




— Fotografia de Mousse. Archivo
de Dirty Ortiz.

— Fotografia de Rouge and Roll.
Archivo de Dirty Ortiz.

—Volante de Papetey rock. Archivo
de Dirty Ortiz.

— Volante del Segundo Encuen-
tro Cordobés de Musicos de Rock
(1982). Archivo de Dirty Ortiz.

— Volante de los grupos Zarco

y Sarvodaya (1982, Rio Tercero).
Archivo de Dirty Ortiz.

— Afiche delabanda Procesoa Ri-
cutti (1987). Archivo de Dirty Ortiz.
—Volante dela banda Afios Luz.
Archivo de Lucio Carnicer.

— Tapa de Cérdoba va (1984), de
la banda Posdata. Archivo de
Lucio Carnicer.

— Tapa de Simples canciones (1984),
delabanda Pasaporte. Archivo de
Lucio Carnicer.

—Tapa de Danzamogo (1988), de
labanda Proceso a Ricutti. Archivo
de Dirty Oritz.

—Tapa de La sal de Mandinga
(1989), de la banda Tambor. Archi-
vo de Lucio Carnicer.

—Tapa de Identi-Kit (1987), de la
banda Identi-Kit. Archivo de Clau-
dio Mottura.

—Tapade Después dela guerra (1989),
delabanda Certamente Roma.
Préstamo de Certamente Roma.

— Afiche de Certamente Roma.
Préstamo de Vandera.

—Tapa de Todo lo que quiero se
acaba, se vuelve insoportable (1989),
delabanda Punto G. Préstamo de
Coki Debernardi.

— Volante de festival de rock orga-
nizado por la Juventud Radical en
Loreto, Santiago del Estero. Co-
leccién Proyecto Historia del Rock
de Santiago del Estero - Subsecre-
tarfa de Cultura dela provincia de
Santiago del Estero.

Eje5

El publico

— Radl Porchetto en concierto.
Fotografia de Gabriel Rocca.

— Pappo en concierto. Fotografia
de Gabriel Rocca.

— Charly Garcia en el Luna Park.
Presentacion del LP Clics modernos
(1983). Fotografia de Gabriel Rocca.
— Piblico de Sumo en la puerta
del Estadio Obras (agosto de 1986).
Fotografia de Aspix.

— Pablico de Viuda e Hijas de Ro-
que Enroll en el Luna Park (1986).
Sin crédito de autor.

— Pablico de Patricio Reyy Sus
Redonditos de Ricotaen La Esquina
del Sol (1984). Fotografia de Aspix.
— Federico Moura en una discote-
ca. Fotografia de Gabriel Rocca.
— Recital de varias bandas en el
Parque Rivadavia (1990). Fotogra-
fia de Gabriel Patrono.

— Pablico esperala llegada de
Soda Stereo en el Aeropuerto In-
ternacional de Santiago de Chile.
Fotografia de Aspix.

— Carpeta escolar. Coleccién R.
Watson.

— Autdgrafos de Charly Garciay
Luis Alberto Spinetta. Coleccién

R. Watson.

—Viseray pin de la presentacién
de Clics modernos en el Luna Park
(1983). Coleccién R. Watson.

— Casete pirata de recital de Ber-
suit Vergarabat (1991). Préstamo
de Ezequiel Canavero.

Material Audiovisual
—Festival de la Solidaridad
Latinoamericana en el Club
Obras Sanitarias de la Nacidn, 16
de mayo de 1982. Artistas: Le6n
Gieco, Luis Alberto Spinetta,
Charly Garcia, David Leb6én

y Ratll Porchetto. Archivo de
Canal Encuentro.

—Festival de la revista Pan
Caliente en el Estadio de
Excursionistas, enero de 1982.
—Alberto Mufioz y Los Abuelos
de la Nada. Archivo de Joaquin
Amat (Canal Cero).

—Celeste Carballo en el Estadio
Obras (5y 6 de agosto de 1983).
Archivo de Franco Cesario.
—Miguel Mateos/Zas en
Tribuna 21, 1982. Archivo de
Franco Cesario.

—Los Twist cantan “25 estrellas
de oro” en El Nuevo Marabd,
1983. Archivo de Franco Cesario.
—Los Abuelos de Ia Nada
presentan Vasos y besos en el
Estadio Luna Park, 1984. Archivo
de Franco Cesario.

—Videoclip de Los Twist del
tema “El twist de Luis”, 1985.
Direccién y archivo, Gerardo
Lema.

—Los Twist cantan “El primero
te lo regalan” en Paladium, 1985.
Archivo de Gerardo Lema.
—Fabiana Cantilo en Prix
d’Ami, 1987. Archivo de Franco
Cesario.

—Fabiana Cantiloy Pipo
Cipolatti en Prix d’Ami, 1987.
Archivo de Franco Cesario.
—Fabiana Cantilo, verano
1991/1992.. Archivo de Franco
Cesario.

—Sueter canta “Via México”

en Paladium, 1986. Archivo de
Franco Cesario.

—Charly Garcia en el Festival
Rock & Pop, Estadio Vélez
Sarsfield, octubre de 198s.
Archivo de Franco Cesario.
—Viuda e Hijas de Roque Enroll
en Prix d’Ami, 1991. Archivo de
Franco Cesario.

—Soda Stereo en el concierto Mi
Buenos Aires querido II, diciembre
de 1991 (transmisién Canal 13).
—YVirus canta “Pronta entrega”
en gira, 1986. Cimaray archivo,
Gerardo Lema.

—Virus en el Estadio Obras,
1987. Archivo de Franco Cesario.
—Miguel Mateos/ZAS presenta
Rockas vivas en el Estadio Luna
Park, 1985. Archivo de Franco
Cesario.

—Fito Pdez en “Badia & Cia.”,
1988. Archivo de Franco Cesario.
—Luis Alberto Spinetta en los
jardines de ATC, diciembre de
1988. Archivo de Franco Cesario.
—Videoclip del tema de La
Portuaria “El bar de la calle
Rodney”, 1991. Direccién y
archivo, Daniel Bohm.
—Patricio Rey y Sus Redonditos
de Ricota en Obras, 1991. Archivo
de Franco Cesario.

—Sumo en el Festival Rock &
Pop. Estadio de Vélez Sarsfield,
octubre de 198s. Archivo de
Franco Cesario.

—Sumo en un show en Obras,
octubre de 1987. CAmara: José
Luis Garcia. Archivo de Rodrigo
Espina.

—V8 en el Miniestadio de
Quilmes, 1987. Archivo de
Joaquin Amat.

—Hermética en Satisfaction,
1989. Archivo de Joaquin Amat.
—Pappo en Satisfaction, 1989.
Archivo de Joaquin Amat.
—TFito Pdez y Luis Alberto
Spinetta en el Patinddromo de
Mar del Plata, 1986. Archivo de
Franco Cesario.

—Andrés Calamaro en
Mendoza, 1989. Archivo de
Franco Cesario.

—Fito Paez en el Patinédromo

de Mar del Plata, 1991. Archivo
de Franco Cesario.

—Gira de Le6n Gieco De Ushudia a
la Quiaca (1981-1984).

—Ledn Gieco, en Cordoba,
canta “Solo le pido a Dios”.
Archivo de Ledn Gieco.
—Sueter en “Badia & Cia.”,
1985.

—TFito P4ez con Fabiana

Cantilo en “Badia & Cia.”, 1988.

—Alphonso S’Entrega en “Badia
& Cia.”, 1988.

Charly Garcia en “Badia &
Cia.”, 1985.
—Sueter, Sumo y Los Teddy
Boys en el programa “Aerosol”
(ATC), compilado 1986.
—DMan Ray canta “Extrano ser”
en el programa “Rock”, 1989.
Archivo de Franco Cesario.
—Backstage y show de Sumo en
Obras, octubre de 1987. Camara:
José Luis Garcia. Archivo de
Rodrigo Espina.
—Friccién canta “Ecos” en el
Stud, 1987. Material de archivo
del documental Stud Free Pub, de
Ariel Raiman.
—Friccidn con Charly Garcia
hacen “Héroes” en Prix ¢’Ami,
1988. Archivo de Franco Cesario.
—Mimilocos en Prix d’Ami,
1988. Archivo de Alfredo Peria.
—YVirus en el Estadio Obras,
1987. Archivo de Franco Cesario.
—Attaque 77 en el Teatro
Pueyrredén. 1991. Archivo de
Franco Cesario.
—Don Cornelioy La Zona en
Prix d’Ami, 1988. Archivo de
Franco Cesario.
—Los Violadores, Y ahora qué
pasa, eh?, en Paladium, 1986.
Archivo de Franco Cesario.
—Trixy y Los Manidticos en
Stud Free Pub, 1986. Archivo del

documental Stud Free Pub, de
Ariel Raiman.

—Celeste y la Generacién en
Shams, 1985. Archivo de Franco
Cesario.

—Charlyy Las Ligas en Pinar de
Rocha, 1986. Archivo de Franco
Cesario.

—Babasénicos en la grabacién
de su primer demo en Lands,
en la casa de los hermanos
Rodriguez, diciembre de 1991.
Archivo de Babasénicos.
—Soda Stereo, en el concierto
Mi Buenos Aires querido 11,

hace “Un millén de anos luz”,
diciembre de 1991. Archivo de
Franco Cesario.

—V38, tltimo show en Taiwan,
octubre de 1987. Archivo de
Joaquin Amat.

—Videoclip de Fito Pdez de
“Ciudad de pobres corazones”,
1988. Direccién y archivo,
Fernando Spiner.

—Los Auténticos Decadentes
en el Teatro Gran Rex, 1988.

Archivo de Franco Cesario.
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LA FABRIC.

La movida del rock fus mucho
Productoras y discograficas |
unaindustria que se volid grande en
Biro lugar protagdmce |o tuvieron los
e grabacion, qus en esos anos se.

¥ Mefarann su equipamigna,

Las.
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Alphonso S’Entrega
Daniel Morano, hijo del fundador
de Radio Rivadavia, hizo historia en la
emisora con un emblematico progra-
ma de pop-rock, “El tren fantasma”.
Pero también en la musica, con una
banda que se convertiria en sinénimo

del under mis alegre y festivo de los 8o.

Precursores del reqgae y del ska, los
sedujo mas tocar en vivo en el Stud
o despedir el afio en el primer Prix
d’Ami que grabar en el estudio.

“Chin chon, voy a pasear

al barrio chino.

Voy hoy, porque sé que alli

me espera un amor.

Sus ojos finos brillan como el cielo,
SUS Manos suaves parecen
terciopelo.

Es una geisha, es una

geisha miamor”.

Anesthesia
(luego Fun People)

Banda de hardcore punk formada
en Campana en 1989. Revolucioné la
escena con una propuesta rupturista,
una nueva imagen y una mixtura de
diferentes estilos. En 1995 pasé a lla-
marse Fun People.

Carlos “Nekro” (voz y alma mater,
hoy Boom Boom Kid) fue su tinico
miembro estable. Rompid el canon
punk introduciendo falsetes y me-
lodias que se salieron de la receta

tradicional. Sus letras, muy criticas
del sistema, fueron propositivas. Mili-
taron a favor del aborto legal, el femi-
nismo, el ecologismo, los derechos de
los animales, de las minorias, contra
la homofobia y la violencia.

“No puedes caer tan bajo
nuevamente.
Estas atrapado, tan lejano”.

Attaque 77

Formados en 1987, tras escuchar
su demo los convocaron para el
compilado Invasién 88. Sus cancio-
nes fueron un éxito y entonces gra-
baron Dulce Navidad (1989).

Tras varios cambios de forma-
cién, presentaron El cielo puede esperar
(1990), donde se alejaron un poco del
sonido Ramones. Canciones como
“Hacelo por mi” dieron popularidad
masiva al grupo, que pasé a las gran-
desligas del rock local.

A pesar de ser un punk melédico,
en sus letras aparece una postura
critica frente a la falta de trabajo y
las injusticias sociales.

“Siatn te queda algo de amor
dentro de tu corazdn,

no me mires a los ojos

que me muero, yo me muero
de dolor.

Hacelo por mi”.

Pedro Aznar
La carrera del gran bajista argen-
tino fue original. Radicado en Esta-

dos Unidos, gird y grabd junto al Pat
Metheny Group.

Publicé tres dlbumes en solitario,
dos bandas de sonido para cine y dos
discos en colaboracién con Charly
Garcia (los famosos Tango). Participd
como invitado en discos y conciertos
emblematicos del periodo.

En 1988 fue convocado por Leda
Valladares, musicéloga y antropélo-
ga tucumana, para colaborar en su
album Grito en el cielo.

“Mientes y yo puedo atestiguar.
Mientes y ni te hace falta hablar.
Mientes y adoras verme llorar.
Calla, ya no te redimirds”.

Babasodnicos

Sus integrantes eran de zona
sur, amigos de la secundaria y de
cruzarse en la escena under. Conge-
niaban en gustos musicales y se dis-
pusieron a probar un sonido nuevo.

Con muy pocos ensayos y fechas
encima, en el verano de 1991-1992
renunciaron a sus trabajos y alqui-
laron una quinta para internarse a
componer y maquetar un disco. Asi
naci6 la banda.

Los popes sénicos Ceratiy Melero
participaron como invitados de Pasto,
su multifacético primer album, que
propuso un contraste luminoso con
el rock de los 8o.




“Fantasias e ilusiones

van mezcladas en canciones
que aprendi. ;Dénde mierda?
En la primaria.

Porque a mi generacion

no le importa tu opinién.
Porque a mi generacion

algo le pasa”.

Juan Carlos Baglietto

Sin Péez ni Garré en subanday
menos aferrado a la poesia de la trova
rosarina, Baglietto siguié construyen-
do una historia de devocién con su
publico. Sus especticulos comenza-
ron a tener un gran peso visual y esce-
nografico. Heredero de los primeros
trovadores del rock argentino, en 1986
concibié un disco homenaje: Acné. En
él no miraba atrds con nostalgia, sino
que traia al presente las canciones de
suadolescencia. En 1991, junto a Lito
Vitale, revisit la poesia criolla de Ia
generaci6n de sus padres.

“Algo més que me ayude

a despertar.

A seguir, a no bajar la guardia,
siempre a seguir”.

Bersuit Vergarabat

Se conocieron en 1987. Al afio si-
guiente participaron de un concurso
en Cemento como “Henry y La Palan-
gana”. Fueron elegidos para tocar en
un programa de TV conducido por
Tom Lupo. En esa época decidieron
uniformarse con pijamas para tocar
en vivo. Después esta idea cobrd

sentido asociada con la locura, ya que
cerca de donde se juntaban, en el bor-
de de la ciudad, estaban los hospitales
neuropsiquidtricos.

El nombre surgid en 1989 como
uno mas del cantante Gustavo
Cordera, que tenia la costumbre de
rebautizar objetos con nombres in-
comprensibles.

“Y tu cabeza estd llena de ratas.
Te compraste las acciones

de esta farsa.

Y el tiempo no para”.

©

Cadaveres de Nihos

Se llamé originalmente Miles de
Millones de Cadaveres de Nifios Ne-
gros Muertos de Hambre y de Frio.
En 1986 se redujo a Cadaveres de
Nifios, y desde 1990 fue simplemente
Cadaveres. Liderada por Patricia Pie-
trafesa (bajo), una de las figuras mis
activas del under contracultural y el
punk local, activista y editora del fan-
zine Resistencia. Fieles a la postura de
independencia y autogestion, fueron
parte del denominado anarcopunk.

“Desde que nacemos nos contro-
lan, nos educan, nos anulan como
ninos, nos alejan de lo natural.
Adultos sabelotodos, ustedes nos

van a matar, codiciosos de mierda”.

Andrés Calamaro

Fue el eslabén que uni6 la tradi-
cién local del rock argentino (Garcia,
Spinetta) con la nueva camada que
habia salido del under para desacrali-
zar a esas figuras.

Fue autor de grandes hits de Los
Abuelos de la Nada, pero como com-
positor solista el éxito en los 80 le fue
esquivo. Sus alegres canciones pop,
ensayos dark o rocks urgentes no lla-
maron la atencién. El dltimo de sus
discos “malditos” lo expulsé a Espaiia,
de donde retornaria triunfal con Los
Rodriguez.

Tuvo un desemperio destacado
como productor musical de otras
bandas, entre ellas, nada menos que
Don Cornelioy La Zona.

“Pasemos a otro tema,
no quiero hablar de eso.
La casa estd vacia y fria,
la ropa en el pasillo

me dala razén:

ella me abandoné”.

Fabiana Cantilo

Tras su paso por la banda de
Charly Garcia, este compuso, arregl6
y produjo su primer dlbum solista,
Detectives (1985). Tres afios mas tarde
armé una banda con Los Perros Ca-
lientes, volcada al rhythm and blues, y
la produjo Fito Paez, por ese entonces
su pareja.

Con Algo mejor (1991) llegaron los
hits. Maradona se identific tanto con
laletra de “Mi enfermedad” que llegd

a pensar que estaba dedicada a él. El
tema ingresd a las canchas de fatbol y
Fabiana alcanz6 la masividad total.

“Estoy vencida porque el mundo
me hizo asi, no puedo cambiar.
Soy el remedio sin recetay tu
amor, mi enfermedad”.

Miguel Cantilo

Tras la disolucién de Punch, reto-
mo su carrera solista. En Estados Uni-
dos grabd La nueva vanguardia (1984),
sobre el cambio que creia se estaba
poniendo en marcha en el pais.

Tuvo una fugaz reunién con Jorge
Durietz en 1985, y con Pedro y Pablo
grabd Corazon sudamericano. En 1987
formé la banda Miguel Cantilo y Los
Profesionales.

“Porque negamos el vicio

de todos los dias,

negamos la coima y la fuga de guita.
Porque crecimos al ritmo

del costo de vida

mirando gobiernos que

siempre se caian.

Y esperando y esperandoy
esperando

por una nueva Argentina”.

Celeste Carballo

En 1985 modificé completamente
suimagen: de chica de jeans y rulos
que cantaba folk y blues pasé a un pop
duro, cercano al punk. Form¢ para
eso una nueva banda y fue producida
por Charly Garcia.

En 1988 conformé un exitoso dio
con Sandra Mihanovich, en el que
convivian el rock y las baladas. Reto-
mo su carrera solista en 1991, junto a
una banda femenina.

Cuando la industria le bajé el pul-
gar por considerar que su msica era
poco comercial, eligié el camino de la
autogestion.

“No estoy hecha a medida

de lo que estan esperando.
Siel mundo estd dado vuelta
no sé por dénde tomarlo,

y no me quedan excusas

para seguir sin cambiar algo”.

Casanovas

Fanaticos del rockabilly al estilo
de Stray Cats, bautizaron Casano-
vas a su banda en homenaje a un
tema de Roxy Music. Cada miembro
adoptd el “apellido” Casanovasy se
lanzaron a tocar.

Su sonido recordaba un poco lo que
se estaba haciendo en Espafiay que
llegaba escasamente a la Argentina.

Ante la persistencia de un estilo re-
troy a contracorriente del pop, tuvie-
ron poca difusién. Grabaron un disco
maés en 1988, antes de disolverse.

“Mi auto es un modelo del 56,
él esta reluciente cuando
lanoche es.

Esclavos y esclavas cierren
puertas y ventanas,

su motor esta caliente y

mi presion estd alterada”.

Clap

Cuatro amigos tocaron y gra-
baron demos desde 1982, pero solo
armaron formalmente Clap en 198s.
Mais tarde fueron un sexteto. Lla-
maron la atencién por salir de las
convenciones. Sus ideas musicales
eran diferentes a las del rock local,
inclusive tratindose del under: Talking
Heads, los ritmos afro, el nuevo King
Crimson. Frenkel cantaba y se movia
sobre el escenario expresando una
euforia interior. Se disolvieron silen-
ciosamente y sus miembros encara-
I'OI NUEVOS Proyectos.

“Hombre de Neanderthal,
hombre de las cavernas.

¢Qué sera de ti hombre primitivo?
¢Qué habra en tus ojos que habra
quedado de ti?”.

Comando Suicida

Formada en 1984, fue una de las
primeras que incursiond en el street
punky el oi!, representante local del
movimiento skinhead. El nombre fue
un homenaje a los caidos en Malvi-
nas. Sus letras expresaron una critica
social, con temas como el desempleo,
lainmigracién ilegal y las barras bra-
vas. Su extremo nacionalismo y anti-
marxismo generaron muchos recha-
zos en el under. En 1987 grabaron el
single Al K.O. El compilado Invasion 88
incluy6 dos temas suyos, uno con una
agresiva letra dedicada al guitarrista
Gamexane.




“Laizquierda es asesina, la dere-
cha, gorilay ortiba.

Nosotros odiamos a las dos, somos
tercera posicion”.

Comida China

Efimero experimento conceptual
del pop under porteno. Su artifice fue
Rafael Bini, periodista y poeta que cir-
culaba en ambientes de vanguardia.
Laberinto de pasiones (1985), su tinico
disco, se encar6 como un proyecto de
lujo. Fue grabado durante 240 horas
en un estudio nuevo, de 48 canales, lo
que permiti6 explorar muchas posibi-
lidades sonoras. Participaron amigos
y conocidos: Miguel Zavaleta, Hilda
Lizarazu, Fabiana Cantilo, Tom Lupo,
Claudia Puyd, Andrés Calamaro, Willy
Crook y otros.

“Dimelo, dimelo, dimelo: ;quién te
hizo llorar como yo?

Dimelo, dimelo, dimelo: ;quién te
hizo cortar el cordén?

Pensalo bien y luego me contestis”.

Divididos

Divididos se forj6 en el Oeste, la
pata urbana de los origenes de Sumo.
Ricardo Mollo y Diego Arnedo ya se
conocian desde fines de los 70. Aleja-
dos del ska y del reggae, bebieron en
las fuentes de un rock amplificado y
explotaron como nadie la identidad
de “power trio”. El paisaje sonoro

del primer album, 40 dibujos ahi en el
piso (1989), estuvo muy vinculado a

la situacién emocional que atravesa-
ban, mezclada con la tristeza de una
ciudad en crisis. Se consolidaron con
Acariciando lo dspero (1991).

“El 38 esta cargado,

le puse balas, pero no se
hace apretar.

En el Oeste estd el agite,
ellider manda, pero vos,
vos te quebras”.

Don Cornelio y LaZona
Se fueron volviendo oscuros y
salvajes a medida que la euforia por

la democracia devenia en resaca

y locura. Llevaron su poesiay su
energia al estudio en 1987. Andrés
Calamaro los produjo, los potencid
y los pulié. Lograron uno de los dis-
cos mdas importantes de la década,
adorado por la critica y el ptblico.
Patria o muerte (1988) fue la respuesta
crispada y sombria a ese éxito y un
suicidio comercial. Sin difusién ni
contrato, la banda se disolvid.

“Ella vendra

y las heridas que marcan mi cara
se secardn en su boca de agua.
Ella vendra

y al fin el techo

dejara de aplastarme,

dejara de verme solitario besan-
do mi almohada,

solitario quemando mi cama,
solitario y esperandote”.

El Corte

La grabacién de su primer album
(1986) fue un experimento dark a
tono con la época. El estudio mévil
de Panda se montd en el depésito de
Obras Sanitarias de Villa Devoto, y el
registro se hizo en una sola noche. La
camara natural del enorme edificio
contribuyd a generar un sonido in-
quietante, surrealista. Ninguna otra
banda argentina se acercé tantoala
claustrofobia. En 1987 lanzaron un
disco no menos interesante pero mas
ordenado, luminoso y asimilable.

“Cuerpos cubiertos de sangre
como los chacales me verdn morir.
Los vecinos cerraron su puerta y se
cuidan y rezan por su bienestar.
Otros empujan la escalera y suben.
Luego se dejan caer”.

F

Horacio Fontova

Con el grupo Fontova y Sus Sobri-
nos grabd seis discos. Salsas y chaca-
reras convivieron perfectamente con
el rock, el blues e infinidad de ritmos
centroamericanos.

Suestilo, letras y presentaciones
fueron de lo muy serio a la payasada,
del rock teatral a la parodia.

Realizé diversos espectaculos
junto a Rubén Rada, otro experto en

fusionar candombe y murga con el
jazzy el rock.

“La reina Isabel dio sus alhajas
cuando Colén le hizo la historia.
Alareina de Castilla le gustaban
las torrejas.

Y los indios sembraron frutas
para los hijos de Espafia”.

Frappeé

Dtio pop surgido en 1984 con un
sonido que recordaba en algo a Los
Abuelos de [a Nada. En la grabacién
del dlbum debut, la dupla de cantan-
tes y guitarristas Javier Calamaroy
Herndn Reyna no trabajé de manera
conjunta; cada uno se ocupd de su
material por separado. Cansados de
esa postura pop impuesta por el mer-
cado, pararon y formaron El Corte,
una banda que musicalmente estaba
en las antipodas.

“Se pasaba todo el dia montado
sobre su tabla en las olas.

El sexo era su rutina, las mujeres
abundaban por la zona.

Y con lavida que se daba ni sabia
dénde estaba parado”.

Friccion

En paralelo con sus otros proyec-
tos (Clap, Soda Stereo, la banda de
Charly Garcia), sus integrantes se
juntaron informalmente. Su musica
estaba saturada de climas enrareci-
dos, letras enigmiticas y voces ator-
mentadas. Fueron elegidos como el

grupo revelacion en 1986. Modernos y
misteriosos, su look incluia peinados
batidos con jabdn, ojos delineados,
camisas oscuras, remeras rotas y bor-
ceguies. Richard Coleman y Gonzo
Palacios fueron los tinicos msicos
presentes en los dos albumes.

“Consumacién o consumo,

es la Ginica opcidn

para todo el que pudo soportar
la conexién.

Consumacién o consumo,

pero nunca sensacion eléctrica”.

Charly Garcia

Garcia asumi6 gustoso su lugar de
“gran bestia pop”. Fue el interlocutor
entre la escena musical neoyorquina y
la portefia. Cada uno de sus albumes
causé un gran impacto.

Se roded de los mejores musicos,
a quienes no les importé dejar ban-
das exitosas o poner sus carreras en
suspenso una vez que los invitaba a
trabajar con él. En paralelo, produjo
discos importantes de otros artistas.

A partir de 1985, sus presentacio-
nes en vivo aumentaron el voltaje
dramitico; en ellas combiné potencia
e intensidad con anarquia, furiay
provocacién. Desde Clics modernos
y Piano bar hasta Parte de la religion y
Cdmo conseguir chicas, la capacidad de
Garcia para producir obras centrales
de la historia de [a musica popular

argentina se mostrd asombrosamen-
te activa y llena de eficacia.

“Y si mahana es como ayer
otravez,

lo que fue hermoso serd
horrible después.

No es solo una cuestién

de elecciones.

No elegi este mundo, pero
aprendi a querer”.

Leon Gieco

De Ushuaia a La Quiaca, su proyecto
junto a Gustavo Santaolalla, es una de
las experiencias culturales més tras-
cendentales de la historia argentina.
En 1984 viajé por distintas provincias
en una camioneta-estudio de graba-
cién para registrar la riqueza musical
y polifénica del pais. Acompanado de
decenas de intérpretes ignorados u
olvidados, Gieco pint6 un gran cua-
dro sonoro nacional.

Durante todo el periodo tuvo
gran reconocimiento internacional.

En 1988 participd en el gran concier-
to de Amnesty jDerechos humanos ya!

“Perdonen por tantos peligros,
perdonen la falta de amigos,
perdonen la falta de abrigo,
los dias eran asi”.

GIT

Con musicos instrumentistas
muy reconocidos y experimentados,
desde 1983 el trio integraba la banda
oficial de Charly Garcia. En 1984,




afio de la grabacién de Piano bar, Charly
les produjo la primera placa: GIT.

Se los vinculé en la época con
The Police, que por esos afios cau-
saba furor en la Argentina, y con el
sonido de otras bandas britdnicas.

Se proyectaron rapidamente en
Argentina, Chile y Pert. La cancién
“Es por amor”, incluida en su tercer
disco, se convirtid en el primer hit
continental de la banda.

“Es por amor que al mundo
yo le hago frente,

y por amor si caigo me
levanto siempre”.

Hermética

Tras el fin de V8, Ricardo Iorio co-
menz4 un nuevo proyecto. El contex-
to econémico dificultaba el desarrollo
de nuevas bandas, pero durante 1990
fueron ganando una convocatoria
cada vez mayor.

Su gran momento lleg con el
segundo dlbum, Acido argentino (1991),
que influenci6 a toda la década con
su thrash metal de poderosos bombos,
guitarras demoledoras y canciones
vertiginosas.

“Libertad y sus vestigios.
Mas vale ponerse a salvo.
Muchos calzan gorro frigio
solamente por ser calvos”.

Horcas

Iniciativa del ex V8 Osvaldo Civile,
uno de los guitarristas mis desta-
cados de la escena metalera. La pro-
puesta de Horcas era thrash metal de la
vieja escuela, con los musicos tocando
lo mas rapido posible.

Reinard la tempestad (1990) y Oid
mortales el grito sangrado (1991) los posi-
cionaron como uno de los abandera-
dos del thrash metal sudamericano.

“Estamos a un paso

de la oscuridad,
producto de mentes
que nos quieren ahogar
en el pantano cruel
delaviolencia”.

lllya Kuryaki and
the Valderramas

Dante Spinetta, hijo dellegendario
Luis Alberto, y Emmanuel Horvilleur,
hijo del fotégrafo Eduardo “Dylan”
Marti, forjaron una amistad desde muy
chicos. Ya entonces pusieron sus voces
en un tema de Spinetta, “El mono tre-
mendo”, de Téster de violencia (1988).

Grabaron su primer disco en 1991,
Fabrico cuero. Decian hacer “rap &
roll”. Fueron los precursores mds ori-
ginales del hip hop local. Componian
leyendo diarios y viendo TV “defor-
me”, de donde sacaban samples que
grababan de manera casera.

“Yo soy carniceroy fabrico
cueroy a tu piel escasa

le faltan los pelos. A veces
pienso en ponerte cuero,
pero yo también tengo
sentimientos”.

J

JAF

Juan Antonio Ferreira comenzd
en 1986 su carrera solista. Se habia
hecho un nombre durante el afio
que compartid las voces de Riff.

Grabé tres discos en el periodo.
El éxito de Diapositivas (1989) le dio
el pasaporte para ser el telonero de
Joe Cocker y Eric Clapton en sus
conciertos de Buenos Aires (1990).
Por pedido de su compaiia disco-
grafica, versiond en castellano el hit

de Clapton “Maravillosa esta noche”.

“Es tarde a la noche,

ella busca qué vestir.

Después se maquillay

peina su largo pelo,

y me pregunta: ‘;Me veo bien?’

Le digo: ‘Si, estas maravillosa hoy”.

L

La Portuaria

De las cenizas de su banda Clap,
Diego Frenkel y Christian Basso
fundaron La Portuaria en 1989. Su
debut Rosas rojas, editado en Espa-

fa, le abrid las puertas a una gira
ibérica.

Su estilo versatil combinaba con
originalidad ritmos latinos, rock, jazz
y pop, todo en sintonia con lo que
estaba haciendo en ese momento su
admirado David Byrne.

Escenas de la vida amorosa (1991) in-
cluyé su primer gran éxito de difusién.
Fue un anticipo de la consagracién que
tendria la banda en la década del 9o.

“Ciudad de brujas y de asfalto,
un puerto sin salida al mar.
Sinavegar es tan preciso,

hoy voy a sentarme

en el bar a viajar”.

LaRenga

La Renga se forma tras diversas
experiencias fallidas de crear una ban-
da de metal. Tocaron por primera vez
el fin de afio de 1988 en la vereda de la
casa de la familia de Chizzo Napoli,
en el barrio de Mataderos. Grabaron
Esquivando charcos (1991), que sali6 en
un casete que distribuyeron ellos mis-
mos, siguiendo el reto independiente
de Los Redondos. Marcaron un re-
surgir del rock urbano, con identidad
barrial y critica social, después de una
década con mucho peso del pop.

“Hoy voy a bailar a la nave

del olvido. Olvido mi gotera

y mi racion criminal. Perfumes
baratos, ambientes picados,
discos rayados. Yo quiero
despegar”.

La Sobrecarga

Oriundos de Trenque Lauquen,
en 1983 se instalaron en una casa/
sala de ensayo/bunker de La Pater-
nal. No era ficil la escena portefia
viniendo de afuera. Vivir juntos
les dio una identidad sélida. Se
hicieron fuertes cuando en el under
reinaba el dark. Sentidos congelados
(1986) soné opresivo y envolvente y
la repercusién fue inmediata. Te-
loneros de The Cure en sus miticos
conciertos de 1987, llegaron a esa
cumbre musical en un colectivo de
linea, porque la compania discogra-
fica se habia desentendido de ellos.

“No sé, no sé lo que quiero. Lo que
quiero no existe. Solo toma forma
viajando hacia el este. Oh, no sé lo
que quieres mirando pasar lavida”.

LaTorre

El grupo liderado por Patricia
Sosa fue muy exitoso. En 1984 las
encuestas lo nombraron la mejor
banda de rock. Se mantuvieron en
el rock duro pese a las presiones de
la compaiiia para que hicieran arre-
glos pop, a tono con la época. De ahi
el titulo de su cuarto 4lbum, Presas
de caza, porque asi se sentian.

En 1988 dieron 26 shows en la
Unién Soviética, algo nada comtn,
con una audiencia estimada de tres-
cientas mil personas. La decision de
Patricia Sosa de iniciar una carrera
solista disolvid el grupo en 1990.

“Cuando tengo frio,
cuando tengo calor.
Cuando un desengafio
sufro por un amor.
Cuando mas me cuesta
necesito un rock’n roll”.

La Zimbawe
Reggae Band

Debutaron oficialmente en el Pa-
rakultural (1987), pero ya venian tocan-
do bajo otros nombres. Contribuyeron
adifundir el reggae por todo el pais.

Su tema “Natty Dread” fue un
boom en las radios. Asi fue como
terminaron tocando ante unas ciento
cincuenta mil personas en el festival
Tres dias por la democracia (1988).

Caminando en el fuego (1989), can-
tado en castellano, los consolidé.
Ese afio fueron los teloneros de
UB40, uno de los referentes mun-
diales del reggae.

“Yo con mi sombra voy caminando
por la ciudad

muy solo y triste, seguramente
muy bien no debo andar”.

Las Pelotas

Muerto Luca, los futuros inte-
grantes de Las Pelotas se refugiaron
en las sierras de Cérdoba, una de las
raices de Sumo. German Daffunchio
se puso al frente de la composicidn,
y su cufiado, Timmy McKern, de la
produccién. Se sumaron Alejandro
Sokol (que estuvo en el primer Sumo)
y “Superman” Troglio. A fines de 1988




comenzaron a tocar en el circuito under
portefo, todavia sin un nombre, mien-
tras pulian su nueva identidad musical.
Su primer disco salié en 1991. Corderos
en la noche superd las expectativas de la
propia banda y de los seguidores.

“Sitl quieres estar asi
nadie te lo puede impedir.
Por eso mo-ve-te si ya estds
en el cielo”.

David Lebodn

Sostuvo una carrera muy estable,
lanzando un nuevo album cada afioy
manteniendo un alto nivel de interés
entre sus seguidores.

Durante buena parte del periodo
fue considerado el guitarrista emble-
matico del rock argentino. Realizd
colaboraciones en discos de Garcia,
Paez, Spinetta y Los Enanitos Verdes,
no solo tocando la guitarra, sino tam-
bién sumando su inconfundible voz.

Radicado en Miami, su carrera se
diluyé un poco y no contd con buena
difusién en la Argentina.

“Esa noche me dije ‘qué loco
que sos’.

Revistas y fotos, pero hoy

yO quiero verte aparecer.
Porque hoy yo quiero regalarte
mi amor”.

Alejandro Lerner

Al frente de su banda La Magia,
1982,y 1983 fueron para este pianista
un gran momento creativo.

Lerner se hizo un nombre propio:
conquistd las radios con “Por un mi-
nuto de amor” (1982), fue aclamado en
B.A. Rocky llené tres veces Obras gra-
cias al éxito de Todo a pulmon (1983).

Ya en democracia se fue alejando
paulatinamente del ambiente del rock
para convertirse en uno de los artistas
melédicos més importantes de la
década.

“Qué dificil se me hace

seguir pagando el peaje de esta
ruta de locura y ambicién.

Un amigo en la carrera, unaluzy
una escalera.

Y la fuerza de hacer

todo a pulmén”.

Los Abuelos de la Nada

Singular combinacién de funk
latino y pop pegadizo: un sonido
moderno que convive con la poesiay
la filosofia. A pesar de las personalida-
des fuertes —e inclusive encontradas-,
la tension creativa rinde: los discos se
venden, las discotecas se llenan, las
giras se suceden.

Aunque con diferentes formacio-
nes entre 1984 y 1987, la presencia y la
energia de Miguel Abuelo aseguran la
continuidad de ese proyecto colectivo
hasta su temprana muerte, en marzo
de1988.

“Lunes por la madrugada,
yo cierro los ojos

y veo tu cara que sonrie
complice de amor”.

Los Auténticos
Decadentes

Se formaron en 1986 para tocar en
un festejo del Nacional San Martin,
donde estudiaban. Llevaron su rock
fiesteroy desprejuiciado a miles de
lugares. Los inspiraba desde el cuarteto
cordobés hasta el ska inglés. El guita-
rrista y compositor Jorge Serrano, ex
Todos Tus Muertos, encontrd también
un lugar para sus baladas. Radio Tripoli
les ofrecié hacer un disco en 70 horas
y lo tuvieron que grabar en vivo. El mi-
lagro argentino (1989) estaba destinado
a trascender generaciones, con sus hits
todoterrenoy sus ventas siderales.

“Me volvid loco tu forma de ser.
A mime volvi6 loco tu forma de ser.
Tu egoismoy tu soledad son joyas
en el barro de la mediocridad”.

Los Brujos

Sibien rock y estética ya estaban
maridados, Los Brujos hicieron de sus
shows un culto a la impronta teatral
emanada del Parakultural. Sualianza
con la disefiadora Vero Ivaldi le dio
cauce y flujo a esta exploracién. Crea-
ron personajes de inspiracién mitica
y dividieron los shows en vivo en sets,
que cerraban disfrazados de esquele-
tos. Daniel Melero los convocé como
productor, fueron a grabar un demo
y terminaron con un disco: el potente
Fin de semana salvaje (1991).

“Cinco dinastias rechazaste.
iQué malo que sos Kanishka!

Sos el rey mds importante.
Tu mirada penetrante y tu aliento
a caballo podrido”.

Los Enanitos Verdes

Este trio mendocino logré la difi-
cultosa tarea de hacerse conocido des-
de afuera de Buenos Aires. En 1984,
instalados alli, grabaron su primer
discoy comenzaron a sonary girar.

Contrarreloj (1986), producido por
Andrés Calamaro, incluyé varios hits.
Uno de ellos, “La muralla verde”, se
cantd en todas partes, incluso en las
canchas de ftitbol.

En 1988, sus temas se programan
en todas las radios de Latinoamérica.
Siguiendo los pasos de Zas y de Soda
Stereo, realizaron una triunfal gira
continental.

“Estoy parado sobre la muralla
que divide
todo lo que fue de lo que serad”.

Los Encargados

Fueron precursores absolutos del
tecno-pop que los Pet Shop Boys impon-
drian unos afios més tarde. Combina-
ron maquinas de ritmo, melodias pop
no convencionalesy letras existencialis-
tas, desafiando al oido argentino con su
libertad sonora. Antes de Silencio (1986)
grabaron dos materiales nunca edita-
dos. Sudebut fue elegido el disco del afio
en la encuesta del Suplemento Si.

“Hay canciones que se llevan
algo de uno

cuando terminan.

Son como romances,

que se llevan algo de uno
cuando terminan.

Somos mundos cerrados,
vivimos separados.

Atin miro tus ojos y veo lineas,
amor.

Veo lineas, lineas de amor”.

Los Fabulosos Cadillacs

Comenzaron centrados en el ska,
sombrero y traje incluidos. Bares y
fondas (1986) les asegurd un nicleo
de seguidores, mientras que con Yo te
avisé (1987) y El vitmo mundial (1988) se
convirtieron en un boom.

Cada 4lbum fue incorporando rit-
mos y sonidos de todo el continente,
que se cruzaban con sus influencias
iniciales de ska, reggae y dub. A inicios de
los 90 ya hacian “musica sin fronteras”.

Las dificultades econémicas y al-
gunos vaivenes no afectaron sus ni-
veles de convocatoria y popularidad,
anticipando la consagracién conti-
nental de los 90.

“Esta lloviendo, pero yo

Nno me voy a mojar.

Mis amigos me cubren

cuando voy a llorar.

Por més que quieras callar toda
nuestra voz,

nunca podras callar esta cancién”.

Los Guarros
Javier Calamaro combind su rol de
productor y musico. Tras disolver su

banda alternativa El Corte formé Los
Guarros junto al “Gitano” Herrera,
centrandose en rocanroles duros de
base latina. Casi enseguida grabaron
Prostitucion y vagancia (1989).

Con Rosas en tu pecho (1990) y Los
Guarros (1991) lograron cada vez mds
difusién. Sus canciones sobre callejeo,
mujeres, juerga, autos y sexo desenfre-
nado, con letras explicitas, incluyeron
jadeos sampleados de peliculas porno.

“Llévame por tabernas y burdeles,
a pasear por la Panamericana

en busca de accién,

en busca de carne caliente”.

Los Pericos

Un grupo de amigos se junté a
tocar reggae a su estilo y con un inglés
mal pronunciado. Tomaban pedazos
de canciones y les cambiaban el tono.
Grabaron un demoylollevaronala
radio Rock & Pop, que convirtié en
hits “El ritual de la banana” y “Jamaica
reggae”.

Enseguida grabaron su primer
disco, que fue el mas vendido de 1988.
Abrieron la puerta a un boom del reg-
gae en la Argentina. El album se editd
en toda Hispanoameérica.

King Kong (1988), mas sutil y refi-
nado, los puso a la cabeza de las ven-
tas nacionales.

“The ritual of the banana,

find the skin of ganja’s.

Why don’t you come to my house?
We celebrate her arrival”.




Los Pillos

Se opusieron a tanto publico
disfrazado de moderno, con una
propuesta pospunk tercermundista y
visceral. En vivo podian alcanzar una
intensidad cercana al hardcore. En su
rol de letrista, Adridn Yanzén tomd
un perfil beatnik. Su poesia mistica
present6 ruralismos que recuperaban
la inocencia de su infancia en una
quinta de Tortuguitas.

Antes de lanzar Viajar lejos (1987),
telonearon a Siouxsie & The Bans-
hees en Obras.

“Se siente el peso del dia,

se mezclan las pesadillas.
Alguien piensa muy despacio
Como para actuar.
Inconclusos didlogos, voces y
gritos agraviando.

Alguien piensa en un disparo,
pero no lo hace.

Viajar lejos”.

Los Piojos

En 1987, un grupo de amigos de
un secundario del Palomar decidid
formar una banda. Tomaron su
nombre del tema “Piojos del sub-
mundo”, de la banda de Fabiana
Cantilo.

Comenzaron haciendo covers de
los Rolling Stones. Su primer recital
fue en 1988, y en 1990 los Redondos
los candidatearon como banda reve-
lacién. En 1991 viajaron a Paris para
un festival antirracista. Alli conocie-
ron a Mano Negra, que influyd en

su sonido de fusién. Con toda esa
experiencia, al ano siguiente graba-
ron su primer disco.

“Quizds no sea el vino,
quizas no sea el postre,
quizas no sea no sea nada.
Pero hay tanta belleza
tirada en la mesa, desnuda
toda rebalsada”.

Los Ratones Paranoicos

Estrenaron su formacidn clasica
en el 83. Antes grafitearon el nom-
bre de la banda en las paredes de
Villa Devoto.

La poca repercusion de su debut
discografico (1986) se vio compen-
sada dos afios después con Los chicos
quieren rock. Fueron el “grupo revela-
cién” en las encuestas. Con Furtivos
(1989) llegaron a Obras.

Suestilo, vinculado al de los Rolling
Stones, les dio la posibilidad de traba-
jar con Andrew Oldham, productor
inicial de la banda britanica. Fieras lu-
ndticas (1991) los termind de consagrar.

“Quiero verla en el show,
es como un gato siamés.
Su cola arde en el risco

y espero que alguna vez,
al ver sus ojos me dé
alguna noche de hotel”.

Los Twist

Tras la partida de Fabiana Cantilo,
contaron con invitadas de lujo: Juana
Molina, Celeste Carballo, la propia

Cantilo yla mis estable de todas: Hil-
da Lizarazu, que se sumd a la banda.

Elhumory la incorreccién politica
se mantienen como el filtro con el que
Pipo Cipolatti y Daniel Melingo obser-
van la cultura popular. Eljazz y el swing
conviven con los sonidos retro pop.

En paralelo, Cipolatti crea gru-
pos efimeros con la misma irreve-
rencia (La Ray Milland Band, La
Agrupacién Parisi, Los Parroquiay
Las Guitarras de Yanés).

“Ricardo Rubén, yo soy una estufa,
vos mi kerosén”.

Los Violadores

Letras incisivas y cinicas junto
con poderosos riffs de guitarra le
dieron en 1985 un primer éxito ma-
sivo a la gran banda punk nacional.
Uno, dos, ultraviolento sond remixado
en todos los boliches.

Fuera de sektor (1986), con un sonido
mas pospunk, hasta dark, los posicio-
né en el mercado latinoamericano. El
punk argentino independiente podia
ser tan exportable como el pop. En
Mercado indio (1987) regresaron al so-
nido duro de sus comienzos. Fue el tl-
timo disco con la formacién original.

“Nos quieren transformar, no lo
lograran, no lo lograran.

iNo, no, no! ;Y ahora qué pasa, eh?
¢Y ahora qué pasa?

iEh! Pasa uno, dos, ultraviolento.
Uno, dos, ultraviolento”.

Man Ray

Man Ray fue el primer proyecto
musical gestado por Hilda Lizarazu.
Junto al guitarrista Tito Losavio crea-
ron una banda con un poco de popy
un poco de rock.

En 1989, en plena crisis econémica,
la discografica los dio de baja junto
a otros artistas. Un fan financié la
grabacién del segundo album, Perro de
playa. Apoyados por un video de MTV,
la banda explotd.

“Sola en los bares” tocd de una
manera muy poética el tema de la
autopercepcidn sexual. Travestismo y
transexualidad eran temas tabt veda-
dos al debate publico.

“Estd mareada. Su cuerpo
quiere descansar,

es madrugada.

Sola en las calles, con su
vestido azul francés.

No siente nada”.

Massacre Palestina
Pioneros del skate-rock, en sus ini-
cios fusionaron el hardcore punk con
la practica del skateboard y la autoges-
tién. Eran muy criticos de la violencia
que estallaba entre su puablico en los
conciertos. Su consigna “Punk is dead”
(el punk estd muerto) denuncié la ma-
nipulacién y la asimilacién de la cul-
tura punk por parte del mercado. Su
primer trabajo discografico fue un EP

de cuatro temas editado en 1987. Tras
el atentado en la embajada de Israel
en Argentina cambiaron el nombre de
la banda a Massacre.

“En la rampa no hay nadie,

las pistas desiertas,

board riders desaparecidos

en accion.

No necesitamos la ciudad ni el dia,
abajo es donde estd la diversién”.

Memphis la Blusera
Banda del barrio de Floresta, su
dupla creativa Otero-Beiserman eligié

el camino del blues combinado con
rock, soul, funky boogie. Les tomé afios
alcanzar la masividad, hasta que, con
Tonto rompecabezas (1988), la banda
afianzd su presencia en la escena.
Memphis la blusera (1991) terminé de
consolidar su sonido y popularidad.

“Si te vas, no, no, no,

no me voy a matar.

Sabés, mejor llevate si querés
el televisor.

Mientras hacés la valija
escuchd esta cancién”.

Metropoli
Una de las primeras “promesas”
del circuito under que accedi6 ala gra-
bacién de un disco (1985) y tuvo un hit
sonando en las radios: “Contractura”.
El concepto new wave de la banda
excedi6 lo puramente musical y abarc
aspectos teatrales y visuales de van-
guardia: vestuario, luces, escenografias.

Con algunas bajas en su formacion,
en el segundo disco Isabel de Sebastian
y Ulises Butrén se consolidaron como
diio creativo.

“Todos somos héroes anénimos,
guerreros en este lugar,
peleando con el corazén,
combatiendo tanta soledad”.

Miguel Mateos/Zas

En 1984, “Tengo que parar” se con-
virtié en un hit radial. Al afio siguien-
te, Zas era la banda mds popular de
la Argentina, con récords de puablico
en sus conciertos y cifras de ventas
que tardaron afios en ser superadas.
El siguiente paso fue la conquista de
América alo largo de 1986.

El manejo escénico y las canciones
de Mateos lo volvieron una figura
central en la escena.

La gran respuesta del mercado
mexicano lo llevé a radicarse en Los An-
geles. Sushow en el teatro The Palace
(1989) es considerado el momento
en que el rock latino entré en Esta-
dos Unidos.

“Tira, tird para arriba, tira.
Sinovesla salida,

no importa, mi amor.

No importa, vos, tird”.

Sandra Mihanovich
Cantar lo que no se puede decir
con palabras. La decisién de traducir
y grabar “Soy lo que soy” fue un hito.
Sin saberlo, Sandra le estaba entre-




gando a la Argentina un himno del
orgullo para todas las generaciones.

Su popularidad se afirmé entre un
publico diverso gracias a discos en los
que confirmd sus dotes como intér-
prete de pop-rock, baladas y jazz.

Entre 1987y 1990 integrd un exito-
so dio con Celeste Carballo. Grabaron
dos discos y giraron por el pais.

“Tenemos una sola vida

sin retorno,

$por qué no vivir como

de verdad somos?

No quiero fingir, no voy a mentir.
Yo soy lo que soy”.

Mimilocos

Exploraron el tecno, la masica
electrénica e industrial y el minimal
wave: sonidos para nada populares
en una época dominada por el pop-
rock. En Trulepa (1986), el uso de
los instrumentos y de la tecnologia
marcé un precedente absoluto en la
musica latinoamericana alternativa.
La grabacién y el lanzamiento del
album habrian sido imposibles si
Mimilocos no hubiera formado par-
te del sello independiente Catalogo
Incierto, fundado por Christian Ro-
sas y Daniel Melero en 1986.

“Recuerdo haberte visto en una
galerfa de cristal.

Recuerdo haber sofado y no te
pude olvidar.

Aveces pienso: ‘todo estono es real’.
Seguro es un producto de cosas

raras en general.
Amor eterno”.

Fito Paez

Su carrera solista dejo claro que
era uno de esos musicos excepcio-
nales que aparecen con cada gene-
racién. Su camino tuvo a 1986 como
afio bisagra, cuando una tragedia
personal cambi6 el rumbo de su ca-
rrera y de su sonido.

Experimenté con el jazz, el tan-
go, el folklore y las maquinas de rit-
mo antes de abrazar un sonido mds
pop en el que resuena la influencia
de Prince.

Del 63, Giros, Ey!, Ciudad de pobres
corazones'y Tercer mundo son verda-
deros monumentos musicales de
la década, llenos de canciones que
pronto fueron himnos.

De compositor de temas de
fogén a exorcista de su drama y al
fin idolo de multitudes. Uno de los
grandes compositores del rock ar-
gentino.

“Y ya veras, las sombras que

aqui estuvieron no estaran.

Y ya veras, que no necesitaremos
nada mas”.

Patricio Rey y Sus

Redonditos de Ricota
En cinco afios pasaron de agru-

pacién contracultural a banda con-

sagrada con categoria de idolos. Eso
implicé una ampliacién de publico:
de la clase media urbana bohemia a
la “cribu de la calle” suburbana.

La poética del Indio Solari,
autor de las letras, creé frases im-
borrables: “Vivir solo cuesta vida”,
“Vamos las bandas”, “Violencia es
mentir”, “Todo preso es politico”,
“El lujo es vulgaridad”.

Sostuvieron a rajatabla la idea
de una pertenencia estética e ideo-
légica por fuera del mercado y de
la industria musical, lo que no les
impidid convertirse en una banda
de enorme masividad.

“No lo sofné. Se enderezd y brindd
atusuerte.

No lo sofié y se ofrecié mejor

que nunca.

No mires, por favor. Y no
prendas la luz.

La imagen te desfigurd”.

Pelvis

Banda consagrada al rockabilly y sus
temas: autos, pandillas, cervezas y chi-
cas. Con muchos conciertos a cuestas,
grabaron su primer lbum en 1987.

Elhomenaje a Elvis inclufa emular
sulook, con chaquetas de cueroy
jopo. Y fue en los estudios del Elvis ar-
gentino donde grabaron su segundo
LP. Sandro les produjo el disco y puso
suvoz en una cancion.

“Yo solo quiero ser un rocker,
de profesion,

solamente un rocker,

es toda mi ambicién,
mirdndome al espejo con
gesto de cabrén,

yo suefio ser como Elvis,
el rey del rock and roll”.

Raul Porchetto

En 1984, y tras dos discos muy
exitosos como Che pibe y Reina madre,
Porchetto llenaba teatros y estadios.

En 1986 cambi6 su propuesta por
una bailable. Con miquinas de ritmo,
sampleadores y secuenciadores grabd
Nochey dia. El hit “Bailando en las ve-
redas” fue utilizado en un comercial
de cigarrillos y Porchetto sobrepasé
enventas a Virus y a Soda Stereo.

Sus siguientes trabajos pasaron
casi inadvertidos, y gradualmente se
alejé del circuito masivo.

“Hoy yo me quedo bailando
enlavereda,

dando vueltas, saltando
hasta las estrellas.
Acurrucidndome al decir

tu nombre

como si fuese el primer
hombre que amé”.

Rata Blanca

Walter Giardino y Gustavo Rowek,
ex-V8, fundaron Rata Blanca en 1985,
influenciados por el sonido de los 70.
Recién en 1988 grabaron su primer

disco, Magos, espadas y rosas (1990),
que hizo a la banda conocida en toda
Latinoamérica. Un sonido firme, can-
ciones contundentes y el estilo power-
metal con elementos neoclasicos los
llevaron a la cima.

La presentacién de Guerreros del
arco iris (1991) reunio a unas cua-
renta mil personas en Vélez, cifra
jamads alcanzada por ninguna otra
banda de metal.

“Uh, debo saber si en verdad
en algdn lado estas.

Voy a buscar una senal,

una canciéon”.

Riff

Riff se separd en 1984 y tuvo su
esperado regreso al afio siguiente.
La nueva formacién combinaba a
los histéricos Pappo y Vitico con el
consagrado baterista Oscar Moro
y un joven JAF en el rol de segundo
guitarrista y voz principal junto a
Pappo. Esta formacién duré poco,
pero bast6 para que editaran el
cuarto album de estudio, Riff VII.
Diferencias internas produjeron
una nueva separacion.

En 1990 se produjo el reencuentro
delabanda original, que duré dos afios.

“Elena X se hacia llamar,
trataba de aparentar,

gran sintonia con la realidad,
queria deslumbrar”.

S

Soda Stereo

Fue la banda insignia de la Argen-
tina democratica. Algunas de sus can-
ciones se volvieron himnos de estadio;
otras se bailaron en las discotecas de
todo el continente. Casi todas se inscri-
bieron en el ADN de una generacién.

Musicalmente inquietos e infor-
mados, pasaron del pop bailable a la
new wave, luego al dark romdntico,
hasta devenir los sultanes del swing
latino de exportacién. En 1990 encon-
traron un nuevo sonido en la crudeza
del rock argentino de los 70. La no-
cién de que la imagen de labanday
la propuesta musical iban de la mano
con los medios de comunicacién ma-
sivos los guié en toda su carrera.

“Me veras volar por la ciudad
de la furia.

Donde nadie sabe de miy

yo soy parte de todos”.

Luis Alberto Spinetta

El Flaco, que habia sido protago-
nista importantisimo del rock en la
década anterior, con bandas claves
como Pescado Rabioso e Invisible, y
discos imprescindibles como Artaud o
Durazno sangrando, mantuvo intacto
su prestigio sin que eso supusiera una
propuesta de masividad, con la que
no comulgaba. En 1986, La la la, su
disco con Fito Paez, despertd admira-
cién. Dos generaciones entrelazadas




en un proyecto que supuso un desvio
artistico de sus carreras. En la parte
final de este periodo cre6 clasicos
instantaneos, como “La bengala per-
dida”, “Fina ropa blanca” y “Seguir
viviendo sin tu amor”, la cancién mas
escuchada de su carrera solista.

“Y si acaso no brillara el sol

y quedara yo atrapado aqui,

no veria la razén

de seguir viviendo sin tu amor”.

Sueter

La banda se consolidé hacia 1985,
luego de varias postergaciones de-
bidas a proyectos paralelos de sus
integrantes. Los musicos estaban mds
atentos al valor artistico de la obra
que a sus posibilidades comerciales.

Para muchos, Sueter era “diverti-
da”, pero su pop fue ante todo “inteli-
gente”. Canciones bailables a favor del
divorcio, preocupadas por el racismo
y por cuestiones de género, desencan-
tadas ante la estupidez generalizada.

Los cambios de formacién y las
expectativas discogréficas defrau-
dadas llevaron a la banda a un im-
passe entre 1988 y 1991.

“Amanece en la ruta, no me impor-
ta donde estoy,

me he dormido viajando y he sofa-
do tan intenso”.

Sumo
La banda dirigida por Luca Prodan
(un italiano, educado en Escocia, que

lleg a la Argentina tras vivir en la
Londres punk de fines de los 70) pudo
construir su estética musical dindole
la espalda a la tradicién de rock local,
queya llevaba dos décadas. Por eso, en
parte, el sonido de Sumo fue muy origi-
nal. Cantar en inglés demord la llegada
del primer disco, Divididos por la felicidad
(1985), pero el impacto fue tremendo

en el pblicoy la prensa. Para muchos,
la historia se dividié en un antes y un
después de ver a Sumo en vivo. La ban-
dajamas domesticé la furia que trans-
mitia en sus actuaciones. La muerte

de Luca (1987) marcé un quiebre para
Sumoy para el rock argentino.

“Manana de sol, bajo

por el ascensor,

calle con arboles, chica pasa
con temor.

No tengas miedo, no. Me pelé
por mi trabajo.

Las lentes son para el sol y para
la gente que me da asco”.

T

Thor

Fue parte de una serie de bandas
que fomentaron el crecimiento del
metal cuando no contaba aiin con
muchos fans.

Su disco El pacto (1985) vendid
alrededor de cinco mil copias, un
numero considerable para la época
y el género. La estructura de sus
canciones, riffs y tempos recuerdan

a los Judas Priest clasicos. También
la temdtica satdnica de sus letras.
Tenian una mujer bajista, algo nada
habitual.

“Muerte y sacrificios
le ofrecen a él,
sangre de inocentes
hacen correr.
Invocan a demonios,
enloquecen al verlos.
Espiritus del mal
junto a ellos estan”.

Todos Tus Muertos
Horacio “Gamexane” Villafafe
fue enviado a Malvinas en 1982. Al
saber que el Papa bendeciria las
armas exclamé: “;Qué todas tus
armas? jTodos tus muertos, hijo de
puta!”. Esa frase dio el nombre a su
banda. Su sonido punk-rock incor-
pord hardcore y reggae, con letras
contestatarias y de corte social y la
voz inconfundible de Fidel Nadal.
Grabaron el demo Noche agitada de
cementerio (1986) en el Parakultural.
El album Todos Tus Muertos (1988)
incluye el himno “Gente que no”.
Con Nena de Hiroshima (1991) quedd
delineado el estilo del grupo.

“Hay gente que te dice que tenés
que trabajar,

gente que te dice: ‘tenés que es-

tudiar, gente que te dice:

“tenés un problema existencial’.

Gente que no”.

Trixy y Los Maniaticos
La primera formacion, activa en
1981, tuvo miembros rotativos. Fue la
prehistoria del capitulo que arrancé en
1984, con la voz de Trixy como tinica
conexi6n. Nunca se inquietaron por
no tener un disco en la calle. La banda
mantuvo alta su convocatoria dentro
del circuito, llegando inclusive a tocar
en la TV. Sonaban salvajes y agresivos,
pero llenos de matices. A fines del 86,
Los Maniaticos continuaron sin Trixy,
oscilando entre un pop durisimo y gui-
fos al rock espafiol contemporaneo.

“Lanoche puede ser una celda
angosta,

apoyados en la esquina piden
emocion.

Pero hay mucha policia,

mucha policia y poca diversién”.

\'4

ve

Tocar en B.A. Rocky como teloneros
de Riffy Barén Rojo los catapultd. En
Luchando por el metal (1983) definieron
un heavy metal bien duro. En los Fes-
tivales Metélicos de Primavera (1984)
ya eran referentes. Sus discos hablan
de un mundo turbio: la represién de
una dictadura brutal, el asco hacia la
resignacién de cierta juventud, el do-
lor por la no realizacién personal.

Se separaron en 1987 para conver-
tirse en un mito del metal argentino.
Sus miembros formaron bandas cla-

ves como Horcas, Logos, Hermética y
Rata Blanca.

“Todo es miedo y muerte,
penas, llanto y dolor,
azotes de maldad que recibe

el mundo hoy”.

Viuda e Hijas
de Roque Enroll

Unica banda importante de la
época cuyas integrantes fueron solo
mujeres.

Sus letras abordaron temas y
problematicas considerados feme-
ninos, ausentes hasta el momento
en la poética del rock, pero siempre
con un filtro humoristico y desenfa-
dado: la rotura de un taco, el amor
por el idolo pop, las horas frente al
espejo, la depilacidn; o temas tabtt
como la masturbacién.

M4s de la mitad de sus seguido-
res tenian entre seis y quince anos.
La emergencia de ese nuevo publico
obligé a conciertos vespertinos.

“Hoy mevien el espejoy
respiré hondo.

Me di cuenta que por vos
estoy tocando fondo”.

Virus

Metddicos, profesionales, serios.
Sonar bien fue un imperativo de la
banda. Lo lograron con novedades
tecnoldgicas y muchas horas de
ensayo, lo que les vali6 el mote de
“frios y cerebrales”.

Cuando en el rock dominé la so-
lemnidad, fueron irénicos. Y cuando
amediados de la década triunfé el
desencanto dark, fueron romanticos.
Después de Locura (1985), una exul-
tante reivindicacién de los placeres
del cuerpo, lleg6 el turno de la melan-
colia. Superficies de placer, mas oscuro'y
crepuscular, es el testamento musical
de Federico Moura. Tras su temprana
muerte, y siguiendo su deseo mani-
fiesto, la banda siguid adelante.

“Recordando tu expresion,
vuelvo a desear

esas noches de calor llenas
de ansiedad”.

Vox Dei

El trio se reunid en 1986 tras
conocer los resultados de una en-
cuesta. La Biblia (1971) fue elegido el
mejor dlbum de la historia argenti-
na, lo que los impulsé a tocarlo de
nuevo en vivo.

En 1988 lanzaron el primer disco
con nuevo material en una década.
El sonido era otro: descansaba en
los teclados y en el violin. La reper-
cusion del disco no fue la esperada.
En el contexto critico de la Argenti-
na, Ricardo Soulé decidié radicarse
en Espafia y la banda se disolvié.

“Nunca te detengas. Sigue igual.
Dame fuerzas, Dios, yo confio
en tu esencia.

Sino hay dénde ir, siempre

hay una esperanza”.
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